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« PROLOGO =«

Con harta frecuencia han sido los autores objeto de especulacién. No en
vano, en su caso, tal especulacion pasa necesariamente por el propio gremio:
novelistas, ensayistas, dramaturgos, filésofos y poetas son, ellos mismos,
escritores. No puede sorprender pues que se presten de vez en cuando cierta
atencion a si mismos. No obstante, y en contraste con ello, escasean los
estudios empiricos y rigurosos sobre los autores y sobre sus problemas.
Por eso es menester felicitar a las Asociacion Colegial de Escritores de
Catalufia, ACEC, por su iniciativa de encargar a terceros la realizacion
de un estudio con todos los criterios necesarios de académica objetividad,
acerca de la situacion social, legal y econdmica de los autores.

El trabajo ha sido encomendado al profesor Arturo Rodriguez Moraté,
de la Universidad de Barcelona, especializado en sociologia de las artes
y de la cultura, y muy en particular en el estudio de los colectivos de
creacion. Su reciente libro Los compositores espafioles, realizado bajo el
patrocinio de la Sociedad General de Autores y Editores, y publicado por
el Centro de Investigaciones Sociolégicas, constituye un hito notable
dentro del desarrollo de la sociologia de la cultura en nuestro pais. Ahora,
y gracias a la iniciativa de la ACEC y al patrocinio del Centro Esparfiol de
Derechos Reprogrificos, CEDRO, Arturo Rodriguez Moraté analiza con
suma claridad y agudeza la condicién y problemas de un sector muy
significativo de la comunidad intelectual y artistica espafiola. Los datos
que ofrece se convertirdn muy pronto en materiales objetivos sobre los
cuales serd posible argiiir con autoridad y seriedad los problemas que
acucian a escritores y traductores. Y también, como no, serd mds facil
encontrar soluciones para ellos. Con este trabajo en la mano cuesta mucho
menos armarse de razon.

Sucede a menudo que la sociologia desvela aspectos de la realidad que
eran desconocidos o que eran conocidos sélo a medias. Otras veces, sin
embargo, la indagacion socioldgica confirma cosas que, en apariencia, ya se
sabian. Viene ésto a colacion porque el presente estudio confirma en muchos
sentidos algunas de nuestras peores sospechas. Refrenda algunas de las



PROLOGO

cosas que ya nos temiamos quienes escribimos y publicamos regularmen-
te, y que se temian también quienes luchan por alcanzar el lugar en el sol
que se merecen. Constatar y establecer fehacientemente lo que se pensaba
pero que carecia de fundamento empirico es una tarea por lo menos tan
importante como la de descubrir lo insospechado. Sobre todo cuando se
trata, como en este caso, de sacar a la luz incontrovertiblemente aspectos
preocupantes de una situacion tan ambigua y precaria como la de los
escritores.

Como verd el avisado lector, el estudio constata la ausencia en muchos
casos de contrato y la existencia de un grado muy alto de incumplimiento
de los contratos concertados (y de los convenios no escritos) por parte de las
empresas editoras. Nuestros escritores no reciben por lo general informa-
ciones esenciales sobre sus obras, las liquidaciones llegan tarde o mal y la
informacion correcta sobre la distribucion y explotacion de sus publicacio-
nes se suele recibir mal, si se recibe. Hay, ademds, dificultades serias en la
debida aplicacion de la Ley de Propiedad Intelectual. Todo ello, natural-
mente, produce una situacion incomoda entre autores y editores y otra, peor
atin, entre editores y el peor tratado de los colectivos, el de los traductores.
Y por iiltimo —es l6gico el suponerlo— también entre los editores escrupu-
losos en el cumplimiento de la Ley —y quien esto pergefia puede dar buena
fe de su existencia— y los menos escrupulosos, cuya actitud puede tener
efectos que alteran las normas de leal competencia empresarial. Es crucial,
sin embargo, matizar: el estudio muestra como cuanto mayor es el poder de
mercado de un escritor, o mds sélida es su posicion académica, mayor es la
seriedad de las empresas editoriales para con él, mayor la deferencia
mostrada por ellas. El hecho es que el indice de incumplimiento editorial
aumenta cuanto mds novel es el autor o menos conocido. Razon de mds,
imagino, para que asociaciones como la propia ACEC, y en los paises de
habla catalana, también la AELC, tomen cartas en el asunto y sigan pro-
tegiendo, como hacen, los derechos y condiciones de trabajo de sus afiliados.

Entre estos iiltimos merecen especial cuidado los traductores. Aunque
cierta retérica (a menudo huera) habla de ellos con admiracion, y les
reconoce su legitimo cardcter autoral, lo cierto es que a veces los mismos
escritores dejan de mostrar hacia ellos el grado de solidaridad necesaria.
Muchos de ellos trabajan a salto de mata, sin contratos y sin recibir jamds
la minima informacion sobre las obras traducidas. Una cosa es que exijamos
calidad en las traducciones (; quién no se ha quejado de algunas de ellas?)
y otra es que para exigirla debamos primero crear unas condiciones de
trabajo mucho mejores para ellos, que parecen ser los parias de la profesion,
a juzgar por los resultados obtenidos por La problemética profesional de
los escritores y traductores.
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Elcamino a recorrer, como podrd comprobarse a la luz de este interesante
estudio, es muy considerable. Por lo que se colige de él tenemos que enca-
minarnos hacia la consolidacion de una relaciéon mds amable y constructiva
entre autores y editores. A través del didlogo y el consenso hay que empezar
a hallar la formula que dé con la manera fiable de conseguir un control de
tirada y ventas aceptable para todos. Hay que sustituir el tono quejumbroso
de los escritores y traductores (y algunas quejas no menos justificadas de
los editores) por unos criterios sélidos para lograr el acuerdo entre las partes
y, si es menester, poder poner en marcha procedimientos de arbitraje o, de
no resultar viable la formula, denuncias de incumplimiento que deberian
apoyarse, al menos parcialmente, cuando el autor no puede hacerse cargo de
los costes, en sus organizaciones profesionales. Pero para ello primero éstas
deben ser fuertes, sufragarse con sus cuotas sociales y no depender de
subvenciones piiblicas.

El estudio de Arturo Rodriguez Moratd es riguroso y competente, pero
como él mismo reconoce, es circunscrito. Se basa en una extensa muestra de
todos los escritores y traductores que trabajan en Catalufia, y en especial
de los que forman parte de ACEC. La exploracién de los que sélo forman
parte de la AELC ha sido menos profunda, aunque no por ello deja de ser
interesante. Por otra parte, el nivel de respuesta a los cuestionarios ha sido
altisimo: nada menos que un 84% de los escritores y un 67% de los
traductores responde, prueba quizds de la ansiedad que muestra el colectivo
por expresar sus cuitas. (En este sentido, el grado de preocupacion por las
condiciones de los escritores varia intensamente segiin se trate de autores
bien aposentados —indiferentes— o noveles —muy activos—, lo cual es muy
revelador. También aparecen aquéllos autores «sobrerrepresentados» en el
mundo literario que no obstante son también muy activos). Todo ello, y la
aplicacion territorial confinada a una comunidad tan caracteristica como es
Catalufia, con escritores en dos lenguas, suscita la necesidad de ampliar el
estudio, amén de realizar por lo menos uno parecido que cubra a toda
Espaiia, sin olvidar la posibilidad de que conviene confeccionar también
estudios comparados con otros paises europeos.

Por si esto fuera poco, habria que extender exploraciones como la
presente a terrenos colindantes. Quienes trabajamos en algunos de ellos
sabemos hasta qué punto hay camino a recorrer: no sélo habria que realizar
un estudio parejo entre editores y editoriales (y escuchar asi su voz) sino que
queda todo por hacer en el terreno crucial de la sociologia de la lectura y del
consumo. Hay nuevas situaciones, ademds, como lo es la de la aparicion y
manufactura del bestseller y el lanzamiento publicitario de su propio autor
—por citar nada mds que una— que requieren esfuerzos adicionales para
obtener asi la debida informacion objetiva. Las nuevas formas de promocion
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y mercadeo del libro, las revistas y otras publicaciones —en CD-Rom, por
ejemplo—y la manipulacion de los premios literarios piden también aten-
cion y estudio, como lo pide la reprografia. Estas novedades afectan
gravemente tanto a la industria editorial como a los autores.

De momento, claro estd, poseemos este trabajo, que con tanto tino ha
llevado a cabo Arturo Rodriguez Moraté. Es un buen principio, y no
saldrdn beneficiados de él solamente los autores, sino también todos aque-
llos que viven de imprimir, publicar y difundir lo que de sus esforzadas
plumas sale.

Salvador Giner
Universidad de Barcelona
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Porlo general, el ejercicio de una determinada profesién por parte de
un individuo se fundamenta en un reconocimiento oficial de su compe-
tencia, efectuado de acuerdo con normas y criterios que establece el
propio colectivo profesional. El ejercicio de la profesién esta en ese caso
protegido por la acreditacién y por el monopolio colectivamente regu-
lado de la actividad. Es asi como las condiciones laborales y socioeco-
némicas de los profesionales tienden a resultar boyantes y a hacerse
relativamente homogéneas.

En el caso de las profesiones artisticas, nada de esto ocurre. Los
clasicos elementos de la credencial oficial, del monopolio colectivo y de
la regulacion profesional, no operan en ellas. Desde este punto de vista,
por tanto, su situacién es de intrinseca desprotecciéon. De hecho, el
desarrollo del arte moderno —se ha dicho—- puede leerse como un proceso
deliberado de «desprofesionalizaciéon» de la actividad artistica.' El
papel del Estado es aqui peculiar. La alta estima oficial respecto al arte
se proyecta primordialmente sobre la tradicién, quedando en principio
el reconocimiento individual de los creadores al libre arbitrio del puabli-
co. Sélo secundariamente y a posteriori podra convertirse este recono-
cimiento en oficial.

La situacién de confrontacién libre y abierta con la demanda, que
caracteriza a las profesiones artisticas o autorales, propicia en este
campo la proliferaciéon de practicantes que aspiran a ser profesionales,
es decir, a obtener un reconocimiento publico (econémico u otro),? y
hace que el espectro de situaciones profesionales alcance en su caso una

! Gian Paolo Prandstraller, Arte come professione, Venecia, Marsilio, 1974; Raymonde
Moulin, «De I'artisan au professionnel: 1’artiste», Sociologie du travail, 1983, 4, pp. 387-
403.

2 La proliferacién de practicantes en si —que es enorme en la sociedad actual- tiene
que ver, por otra parte, con el peculiar atractivo de las actividades artisticas, que no
resulta necesario glosar aqui.

11
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maxima dispersién y polarizacién. Esa es la ténica en todos los &mbitos
de la creacién. Las condiciones profesionales que imperan en los dife-
rentes medios autorales difieren, por lo demas, en funcién de los inter-
mediarios que intervienen en ellos, siendo éstos mas determinantes
cuanto mayor o mas compleja es su entidad institucional (su tamafio, su
configuracién sociotécnica o su concentracién empresarial).

Este trabajo trata de los autores de libros: los escritores y los traduc-
tores.? Su condicién —por lo general precaria y en conjunto dispar— no
difiere en lo esencial de la de otros artistas. Pero ellos se mueven en un
medio donde las instancias de mediacién se han constituido desde hace
largo tiempo como una verdadera industria (por su dimensién, por la
estandarizacién de sus procesos productivos y por el tamafio de sus
principales empresas). Por este motivo, su problemitica profesional co-
lectiva (el ambito de cuestiones que son motivo de preocupacién general
para ellos) viene definida ante todo por la relacién con esas instancias
intermediarias —en su caso, los editores—, resultando que la propia
configuracién de la demanda lectora aparece en esa perspectiva como
un factor relativamente remoto.*

Para la condicién profesional de los autores, ha sido siempre primor-
dial el trato con los editores, y por ello en todas partes la regulacién de
esas relaciones ha constituido un permanente caballo de batalla del
colectivo autoral. En nuestro pais, la situacién al respecto era hasta hace
pocos anos penosa. Sin embargo, la Ley de Propiedad Intelectual de 1987
establecié un marco regulador que mejoraba sustancialmente la protec-
cién del autor frente a sus poderosos partenaires en el negocio de la
edicién, pareciendo asi que la cuestion de las relaciones entre autores y

3 En aras de la claridad, en adelante mantendremos invariablemente esta clave
terminoldgica para referirnos a los sujetos que vamos a estudiar. De acuerdo con las
formulaciones legales vigentes, nos referiremos, pues, a autores, para designar tanto a
escritores como a traductores, y siempre que hablemos de cada uno de estos dos grupos
por separado lo haremos designdndolo por su nombre especifico.

*No asien el caso de los editores, para quienes su problematica profesional se define
justamente en un sentido inverso: dando por supuesto al autor y centrandose en su
relacion con la demanda (y con los medios concurrentes en esa relaciéon). Como muestra
de esa distinta focalizacién, puede mencionarse el significativo ejemplo que proporcio-
naba el pasado verano la programacion del XII Encuentro sobre la Edicién, que tuvo lugar
en la Universidad Menéndez y Pelayo de Santander. Patrocinado como siempre por la
Federaciéon de Gremios de Editores de Espafia, y organizado en esta ocasién por Javier
Pradera, el encuentro se hacia bajo el lema EI libro y su ecosistema cultural. Su interesan-
tisimo programa cubria numerosos y muy relevantes aspectos de este «ecosistema»: las
nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacién, las nuevas configuraciones
empresariales del sector editorial (el proceso de concentracién vivido tltimamente), la
television, los medios de comunicacién escritos, el cine, las artes plasticas... El hecho es,
sin embargo, que en ese ecosistema del libro no figuraba ningtin espacio para el autor.
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editores quedaba, al menos por un tiempo, zanjada. A estas alturas
puede afirmarse ya, empero, que esa ley no ha logrado satisfacer por
completo las expectativas del colectivo de los autores, en cuanto que éste
sigue experimentando un cierto desamparo en su préctica profesional
habitual.

El presente trabajo, fruto de un encargo de la Asociaciéon Colegial de
Escritores de Catalufia (ACEC), responde a esa inquietud de los autores.
Su objetivo era elaborar un primer diagndstico socioldgico sobre la
situacién profesional de éstos, que atendiera especialmente a la cuestién
clave de su problemaética: la relacién con los editores. En este sentido, se
pretendia aclarar, ante todo, cuéles eran las practicas mas usuales en el
planteamiento y cumplimiento de los contratos de edicién, y cuéles los
problemas que mas frecuentemente se suscitaban al respecto.

Con vistas a entender més en profundidad la situacién, se pensé
también en analizar lalégica y las variantes de la mencionada problema-
tica, en funcién de los diferentes perfiles profesionales de los autores.
Esto planteaba la necesidad de investigar la demografia profesional del
colectivo, a fin de establecer un cuadro tipolégico de sus distintos
planteamientos ocupacionalesy creativos. Sin embargo, una indagacién
de esa naturaleza, en la dimensién que necesariamente tiene, rebasaba
ampliamente los limites que por razones presupuestarias habia de
imponerse nuestra investigacion, porlo que de ella tan sélo pretendimos
llevar a cabo aqui una primera aproximacion de caracter restringido.
Gracias a ella, no obstante, pensdbamos poder avanzar una interpreta-
ci6én de alcance explicativo de la problematica objeto de estudio, vincu-
lando sus diferentes variantes a las distintas situaciones socioprofesio-
nales de los autores.

Con esta perspectiva disefiamos la investigacion que sirve de base a
este estudio. Siguiendo el modelo que ya habiamos experimentado en
una pasada investigacién sobre los compositores espafioles contempo-
raneos,’ pero adaptandolo a los objetivos y a las limitaciones propios del
caso, llevamos a cabo asi toda una serie de tramites indagatorios: acopio
de informacién y entrevistas con informantes, primero, de cara a hacer
una somera radiografia de la problemaética de estudio y con vistas a
constituir un censo aproximado de la poblacién de autores y editores
que ibamos seguidamente a encuestar; seleccion y entrevista (de carac-
ter semidirectivo) a una muestra ponderada de autores y editores
residentes en Catalufia, con objeto de explorar en profundidad la 16gica

> Cf. Arturo Rodriguez Morat6, Los compositores espaiioles. Un andlisis socioldgico,
Madrid, CIS, 1996.

13
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interna de la problematica en cuestion; y por ultimo, encuesta postal a
los miembros dela ACEC, para cuantificar el alcance de dicha problema-
tica y contrastar estadisticamente las hipoétesis explicativas sobre la
misma que habian sido desarrolladas hasta aqui.

En la primera fase del trabajo, la documentacion facilitada por la
ACEC y otras asociaciones, y los contactos establecidos con toda una
serie de informantes, permitieron elaborar un primer cuadro de la
situacion objeto de estudio, ayudando a definir las teméticas relevantes
para la configuracién de los guiones de entrevista y los criterios de
seleccion de la muestra de autores a entrevistar.® El paso siguiente fue la
constituciéon de la base de poblacién sobre la cual se iba a seleccionar
la muestra, y su estratificaciéon de acuerdo con los criterios anteriormen-
te escogidos: el tipo de actividad laboral complementaria a la escritura,
el tipo de obra realizada, el idioma o idiomas de trabajo en el caso de los
traductores, la edad y el sexo. A este respecto, se tuvo en cuenta el censo
de las diversas asociaciones de autores que operan en Cataluna y otras
informaciones obtenidas a través de la consulta de directorios literarios
y de los contactos establecidos con los informantes. De ese modo se
seleccion¢ a un total de 23 autores (7 traductores y 16 escritores), de los
cuales fue posible entrevistar finalmente a 18.”

La segunda fase del trabajo consistia, como se ha dicho, en la admi-
nistracién de un cuestionario postal a todos los miembros de la ACEC
que no habian sido previamente entrevistados. Para ello se elaboraron
dos cuestionarios diferenciados, dirigidos el uno a escritores y el otro a
traductores.® Del primero se enviaron 173 ejemplares y del segundo 97.
En ambos casos se mand¢ al poco tiempo una carta de recordatorio y a
los que no respondieron en un plazo prudencial se les repiti6 el envio,’
tal como suele hacerse en este tipo de encuestas.”” Los cuestionarios
explotables finalmente obtenidos fueron 138 y 63. Sobre las poblaciones

¢ Las entrevistas que se pensaban realizar a editores, con una funcién badsicamente
informativa y de contraste, quedaron para el final. Llegado el momento, los criterios
utilizados para escoger la muestra —muy restringida, en ese caso— fueron los siguientes:
lengua (cataldn y castellano), tamafo (pequefias, medianas y grandes), especialidad
(literatura, divulgacion, ensayo académico y libro escolar) y orientacién econémica
(comercial masiva, cultural minoritaria y férmula club). De las siete entrevistas previs-
tas, s6lo cuatro pudieron llegar a realizarse antes del cierre del trabajo de campo, dadas
las dificultades de agenda de los editores.

7 La mayoria de las entrevistas se realizaron entre los meses de febrero y marzo del
presente afio, a excepcién de dos que fueron realizadas en el mes de junio.

8 Estos cuestionarios figuran aqui en el Anexo Iy en el Anexo II, respectivamente.

? Los cuestionarios fueron enviados entre los meses de junio y julio del afio en curso.

10Cf.J. Lluis C. Bosch y Diego Torrente, Encuestas telefonicas y por correo, Madrid, CIS,
1993.
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debaserespectivas, convenientemente depuradas,'! esto vino a suponer
unas tasas de respuesta del 84% en el caso de los escritores y del 67% en
el de los traductores, indices que pueden considerarse, no ya plenamen-
te satisfactorios, sino casi excepcionales.'?

El andlisis que aqui se presenta se basa fundamentalmente en la
explotacion estadistica de los datos obtenidos a través del cuestionario.'
A partir de ellos hemos podido trazar en primer lugar un aproximado
perfil sociodemogréfico del colectivo de los autores; un perfil que, si
bien no puede pretender representar ajustadamente los contornos del
mundo autoral catalan o espanol, segin hemos dicho ya, si permite
identificar las principales variantes socioprofesionales que se dan en su
seno, lo que sirve ya a los fines principales de este estudio. Esto es lo que
se hace en el primer capitulo. A continuacién, el capitulo segundo
aborda el anélisis de las complejas y problematicas relaciones profesio-
nales que mantienen los escritores con los editores, tratando de dar
cuenta de la diversidad de l6gicas que operan en ellas y que producen
la paradéjica coincidencia de una gran abundancia de quejas y una gran
escasez de denuncias. Por tultimo, el tercer capitulo hace lo propio
respecto a los traductores. Como colofon del estudio, en fin, se incluyen
también los datos completos sobre las distribuciones de las variables de
base extraidas de las respuestas al cuestionario.

' En algunos casos pudo comprobarse a posteriori que escritores o traductores que
integraban nuestra poblacién de partida, y a los que se habia mandado el correspondien-
te cuestionario, estaban jubilados desde hacia mucho tiempo, habian fallecido o tenian
alguna condicién -la de ser también editores o la de publicar en régimen de autoedicion,
por ejemplo—, que les excluia del conjunto de los «autores profesionales en activo que
tienen tratos con editores», al cual pretendia dirigirse nuestra encuesta. Por este motivo,
fueron eliminados de la lista de partida un total de 8 escritores y 3 traductores.

12 Para valorar el excelente nivel de informacién que este resultado supone, baste
comparar este dato con los indices alcanzados por algunas otras encuestas postales
similares. Asi, por ejemplo, en una de estas encuestas, dirigida en 1981 a los afiliados a
la Author’s Guild estadounidense, la tasa media de respuestas que se obtuvo fue del 46%
(Cf. Coser, Kadushin y Powell, Books. The Culture and Commerce of Publishing, Chicago,
The University of Chicago Press, 1982, pag. 232); en otra enviada a los traductores
afiliados a la Association des traducteurs littéraires de France en 1983, la proporcién de
cuestionarios contestados fue del 33% (cf. Nathalie Heinich, «Les traducteurs littéraires:
'art et la profession», Revue fracaise de sociologie, XXV, 1984, pag. 267); y en nuestro pafs,
la encuesta promovida en 1986 por la Associacié d’Escriptors en Llengua Catalana arrojé un
resultado del 16% (cf. Inits, Analisi de les condicions contractuals dels escriptors en llengua
catalana, Barcelona, 1986, sin paginacién).

3 El material cualitativo de las entrevistas, que ha servido para orientar el trabajo de
tipo cuantitativo, queda en buena medida por explotar, a la espera de que una posible
ampliacion de la investigacién permita abordar otras dimensiones bésicas de la organi-
zacion profesional del mundo de los autores, tales como las pautas de desarrollo de las
carreras.

15
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secundado en todo momento y con eficacia, especialmente su presiden-
te, José Luis Giménez-Frontin, su coordinadora, Pilar Brea, y los miem-
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« CAPITULO I

Una aproximacion
al universo de los escritores

La imagen del colectivo de los autores que resulta de los datos de
nuestra encuesta no puede considerarse, desde luego, un retrato demo-
grafico ensentido estricto. Una cabal demografia profesional del univer-
sodelos autores sélo podria establecerse a partir de una cuidadosa labor
de identificacién, tal que registrase exhaustivamente el conjunto de
todos aquellos individuos que socialmente pueden reconocerse como
tales. S6lo sobre esa base cabria plantear entonces una encuesta que
aspirase a reflejar fielmente los rasgos del colectivo. Sin embargo,
semejante labor de identificacién, delicada y compleja como resulta
siempre en el caso de las profesiones artisticas, dada la ausencia en ellas
de un claro estatuto social delimitador de la actividad y dado el caracter
intrinsecamente polémico de cualquier criterio de demarcacion que se
pretenda emplear, quedaba fuera de nuestro alcance en el presente
trabajo.

Nuestra encuesta postal, tal como hemos explicado anteriormente, se
ha dirigido en exclusiva a los miembros de la ACEC. Los datos estadis-
ticos que a continuacién presentamos constituyen, pues, segin consta ya
en el propio titulo del capitulo, tan s6lo una provisional aproximacién a
eseriguroso andlisis sociodemogréfico del colectivo que por el momento
resulta inabordable. Hecha esta salvedad, sin embargo, se ha de decir
que la imagen de él que aqui se traza puede considerarse en lineas
generales bastante fiel. No en todos los sentidos por un igual, eso si.

Nuestra descripcion comienza por resaltar los rasgos demograficos
mas basicos del conjunto —la composicién por sexos, por edades, por
origenes sociales, etc.—, tratando de establecer el perfil social propio, y
al mismo tiempo diferencial, de escritores y traductores (los dos seg-
mentos profesionales del universo que analizamos). Al respecto, pode-
mos suponer que la restriccién de la base de sondeo a la lista de socios
de la ACEC sesga la imagen resultante de maneras diversas: en cuanto
alos escritores, cabe suponer que exista una cierta subrepresentacion de
escritores de éxito y de jovenes (por el mismo motivo: la reducida

17
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trascendencia profesionalizadora que tiene la pertenencia a la asocia-
cién) y una inversa sobrerrepresentacion de escritores mayores (por la
acumulacién de efectivos en esas franjas de edad, al no tener sentido en
este caso la jubilacion...); y en cuanto a los traductores, puede esperarse
que la militancia asociativa se concentre en su caso significativamente
entre los mas profesionales, quedando al margen de ella una gran
proporcién de los ocasionales, que a buen seguro son por término medio
los mas mayores y los de componente mas masculina,' por lo que su
registro mas completo hubiera escorado en ese sentido el perfil global.
En cualquier caso, los sesgos que puedan estar presentes en la imagen
del colectivo literario que aqui se desarrolla son lo suficientemente
limitados como para que el sentido de los contrastes encontrados entre
los escritores y los traductores, y entre los autores y el resto del universo
social, no haya de ponerse en duda.

Por lo demds, nuestra atencion se concentra en el analisis de la
estructuracién especifica de los colectivos de escritores y traductores,
tratando de identificar entre la diversidad de los planteamientos artis-
tico-profesionales que en ellos pueden encontrarse, los tipos que resul-
tan predominantes. Pues bien, por lo que se refiere a este andlisis, que es
el que nos ha de servir de base luego para considerar en detalle la
problematica delas relaciones con los editores —objetivo central de nues-
tro estudio—, puede asegurarse que la restriccién constitutiva de nuestro
universo de encuesta no influye de ningin modo significativo. Por
supuesto, las proporciones en las que aparezcan en la realidad las
variantes tipolégicas identificadas pueden variar con respecto a las que
aqui se presentan, pero no parece posible que el sentido de las relaciones
que hemos encontrado, que son las que propiamente constituyen los
tipos en cuestién y su problematica profesional asociada, sea distinto al
indicado aqui, en cuanto que nuestro analisis no se limita a valorar unos
vinculos estadisticos aislados sino un conjunto de relaciones coherente-
mente trabadas y fundadas en una légica reconocible.’ Asi es como
se justifica el anélisis sociodemogréfico que en este capitulo llevamos
a cabo.

4 Esta suposicién se basa en los propios datos de la encuesta, que muestran de modo
claro ese contraste entre el perfil mayoritario de los traductores mas profesionales y el de
los més ocasionales.

15 La presuncién viene corroborada también por los testimonios que obtuvimos en la
serie de entrevistas semidirectivas que mantuvimos, paralelamente a la encuesta postal,
con una muestra ponderada de todos los autores residentes en Catalufia (tanto de los
afiliados a las diversas asociaciones existentes, como de los no afiliados a asociacién
alguna).
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1. Perfil social del colectivo

Para empezar a describir el universo social de los autores, y a contras-
tar dentro de €l los diferentes perfiles que corresponden a escritores y
traductores, la primera caracteristica que conviene mencionar es la de la
distribucién por sexos. A este respecto, pueden constatarse ya una serie de
peculiaridades propias de estos colectivos. Porlo que hace alos escritores,
en el grafico 1.1 podemos comprobar, por ejemplo, que la proporcién de
hombres resulta en su caso sustancialmente mayor que la media de la
poblacién activa, es decir, que de algtin modo existe una especial dificul-
tad para acceder a esta actividad por parte de las mujeres.

Este desequilibrio viene a ser casi idéntico al que se registra entre los
miembros de la AELC (H: 72%; M: 28%), y no puede decirse que resulte
extrafio. El gremio de los autores parece que en todas partes se caracte-
riza por una similar discriminacién sexual. Asi en Francia, donde una
exhaustiva encuesta de 1987 contabilizaba una proporcién de hombres
que oscilaba entre el 75% y el 80%.'¢ O en los Estados Unidos, donde un
estudio publicado en 1982 registraba también una proporcién masculina
del 80%.7Y maés alla del ambito de la creacién literaria, esta discrimina-
cién es unhecho comtn, en mayor o menor grado, atodaslas actividades

80 1

O Hombres [ Mujeres

71%

70 +

64%
60%

60 +

50 4

40%
% 40 1 36%
301 29%

Poblacién activa
espafiola

Escritores Traductores

16 Cf. Michele Vessillier, «<La démographie des créateurs», Population,2,1989, pag. 295.
El dato corresponde, no obstante, a la categoria de autores en sentido amplio que maneja
la autora, enla que se integran, ademas de los autores literarios y dramaticos, otro género
de autores tales como fotégrafos y compositores.

7Cf. Lewis A. Coser, Charles Kadushin y Walter W. Powell, Books. The Culture and
Commerce of Publishing, Chicago, The University of Chicago Press, 1982, pag. 233.
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Grafico 1.2:
La edad de
los autores
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artisticas, que como actividades herederas de una larga tradicién predo-
minantemente masculina tienden a perpetuar ese desequilibrio.'

Por contraste, lo que llama la atencién es la relativa feminizacién de
la actividad traductora. Y no es que nuestro dato resulte para nada
sospechoso. La proporcion de sexos entre los traductores inscritos en la
Seccion Auténoma de Traductores de Libros, de la madrilefia Asociacion
Colegial de Escritores, es exactamente la misma.'” Este hecho indica, ya de
entrada, dos cosas: que entre los colectivos de escritores y traductores
existe una apreciable diferencia, y que en el caso del segundo no opera
la sobreseleccién masculina tipica de las actividades de prestigio.?

Otrorasgo muy definitorio del universo profesional de los autores es
su elevada edad media. Tal como muestra el grafico 1.2, el perfil por
edades de los dos colectivos que estamos estudiando contrasta fuerte-
mente en este sentido con el del conjunto de la poblacién activa.

Segtin advertimos anteriormente, es seguro que nuestros datos so-
breestiman la proporcion de los mas mayores en detrimento de los mas
jovenes, en el caso de los escritores, y que estan sesgados en un sentido
inverso en el caso de los traductores. Pero en cualquier caso los contras-
tes son tan claros que resultan indubitables. Tanto la escritura como la

M Escritores [ Traductores [ Poblacién activa espafiola
60 + 58,3
50 +
41,3
40 + 36,5
% 30 +
23,8 23,2 22,0 22
20 4 20,3 == 175
T 152 14,8 ¢
10 + 48
0
menos de 40 aflos de 40 a 50 aflos  de 50 a 60 anios ~ mas de 60 anos

8 A titulo comparativo, puede verse que en un gremio vecino, aunque mas minori-
tario, como es el de los compositores, la presencia femenina es todavia muy inferior.
Nosotros hemos podido contabilizar recientemente un porcentaje de mujeres de tan sélo
el 8% en el universo de los compositores espafioles contemporaneos (cf. Arturo Rodri-
guez Morat6, op. cit., pag. 24).

¥ Célculo efectuado sobre el Censo de traductores de 1994.

2 Con todo, probablemente un recuento mds exhaustivo del colectivo de los traduc-
tores, que incluyese una mayor proporciéon de traductores ocasionales, arrojaria un
resultado algo diferente.
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traduccién son actividades tardias. Ni la una ni la otra enlazan direc-
tamente con un curso formativo habilitador.? Son, pues, en general,
ocupaciones secundarias o derivadas. Ambas son, ademads, aunque en
muy diferente medida, actividades que se prolongan durante toda la
vida, que no tienen un final claro. Es un patrén tipico de los autores, y
en general de todos los oficios artisticos.?

Entrelos escritores y los traductores hay, sin embargo, una diferencia
muy sustancial en cuanto a la distribuciéon de sus efectivos entre las
categorias de edad maduras. Los traductores se agrupan en mucho
mayor ntimero en la franja de edad mas activa —la que va de los 40 a los
49 afios—, mientras que los escritores se concentran en la franja de edad
crepuscular —la de los mayores de 60 aios (las medias de edad de uno y
otro colectivo son, respectivamente, de 48 y 56,3 afios). Y por mds que
este contraste resulte artificialmente realzado por nuestros datos, segtin
hemos comentado mds arriba, su rotundidad es tal que no deja lugar a
dudas. Comparativamente, la configuracion del colectivo de los traduc-
tores se ajusta mucho mads al patrén de una actividad ocupacional de
caracter econdmico que la del colectivo de los escritores.

En cuanto al origen social de los autores, nuestros datos indican que
es relativamente alto. Como puede verse en el cuadro 1.1 de la pagina
siguiente, los que proceden de la burguesia profesional son un 15% en el
caso de los escritores y un 24% en el de los traductores; proporciones
ambas muy elevadas, si se tiene en cuenta que esta categoria social no
parece haber supuesto en la historia reciente de nuestro pais mas alla
del 5%.%* Por el contrario, el origen social popular resulta proporcional-
mente infrarrepresentado, ya que es el del 29% de los escritores y el del
17% delos traductores encuestados, mientras que esa categoria social ha

21 En este sentido, puede decirse que la incidencia de las escuelas y facultades de
traductores apenas ha dejado sentirse hasta el presente en la configuracién del medio
profesional de la traduccion literaria. De hecho, s6lo un 6% de los traductores encuesta-
dos ha realizado estudios universitarios de traduccién.

2 Los estudios anteriormente citados destacan undnimemente este rasgo sociodemo-
grafico de las ocupaciones artisticas. El de Vessillier constata, por ejemplo, que los
autores franceses mayores de 60 aios son el 26,5% del total, mas de 7 veces la proporcién
correspondiente de la poblacién activa francesa (y la autora precisa que entre ellos los
escritores son el colectivo mas envejecido... Cf. op. cit., pp. 298 y 300). Coser, Kadushin
y Powell sefialan que el 66% de los escritores que ellos encuestaron tenian mas de 40 afios
(op. cit., pag. 234), una proporcién que es también muy superior a la correspondiente de
la poblacién activa. Y en nuestro estudio sobre los compositores, hemos podido compro-
bar que justamente los compositores espafioles destacan por su relativa juventud (frente
a los franceses, por ejemplo), y eso con una proporcién de mayores de 60 anos del 25%
(op. cit.).

» Cf. Jaime Martin-Moreno y Amando de Miguel, Sociologia de las profesiones, Madrid,
CIS, 1988, pag. 97.

21
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Cuadro I.1:
Origenes
sociales de
los autores
(porcentaje)
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ORIGEN SOCIAL ESCRITORES | TRADUCTORES
DE LOS AUTORES % %
Burguesia empresarial y alta burguesia 2 5
Burguesia profesional 15 24
Clase media alta 21 21
Clase media baja 35 3%
Clases populares 29 17

encuadrado en el pasado inmediato a una proporcién de la ciudadania
bastante mas abultada (al 39,8% en 1976).%

El origen social predominantemente superior parece ser una constante
universal de todos los gremios artisticos.” Con respecto a ella, la raigam-
bre social de los autores que hemos encuestado resulta tan sélo levemente
original. Con todo, los puntos en que se hace peculiar resultan significa-
tivamente idénticos a los que habiamos encontrado al contrastar, en un
estudio anterior, los origenes sociales de los compositores espafoles con
los de los compositores franceses.”® Es, por un lado, la concentracién
especifica de los origenes superiores en la burguesia profesional, y por
otro la relativa abundancia de los origenes populares (en comparacién
con Francia, por ejemplo, donde esta procedencia corresponde a una
exigua minoria: del 10% en el caso de los artistas pldsticos,” del 8% en el
de los autores,® del 13,6% en el de los compositores).” Ambas peculiari-
dadesremiten al particular encaje historico que la esfera cultural moderna
ha tenido en nuestro pais.*

2 Tomamos el dato de José Félix Tezanos, «Clases sociales», en Salvador Giner, ed.,
Espaiia: sociedad y politica, Madrid, Espasa, 1989, pag. 126.

% Asilo constaté, por ejemplo, Michele Vessillier, con respecto a los diferentes oficios
autorales (Le métier d’auteur, Paris, Dunod, 1982, pp. 174-176). En cuanto a los artistas
plasticos, Raymonde Moulin ofrece la misma conclusién (L’artiste, l'institution et le
marché, Paris, Flammarion, 1992, pp. 277 y ss.)

% Cf. Arturo Rodriguez Morato, op. cit., pp. 46 y ss.

¥ R. Moulin et al., op cit., pag. 38.

# M. Vessillier, op. cit., pag. 175.

¥ Cf. Pierre-Michel Menger, Le paradoxe du musicien, Paris, Flammarion, 1983, pdg. 345.

% Este encaje ha sido precario, en la medida en que el vértice de la piramide social se
ha mantenido tradicionalmente ajeno a ella, y sélo las capas ilustradas, los profesionales,
se han sentido en alguna medida implicadas. Al mismo tiempo, sin embargo, la relativa
marginalidad respecto a la dindmica social de dominacién en la que se ha tenido que
desarrollar la actividad cultural ha propiciado un acceso mas democratico a la creacion.
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Por lo demas, aparte de estas peculiaridades y constantes que hemos
encontrado enlos origenes sociales de los autores encuestados, el propio
contraste entre las diferentes distribuciones de valores de escritores y
traductores resulta significativo. No tanto como pudiera parecer, puesto
que una parte del descuadre entre los porcentajes respectivos de orige-
nes populares y de origenes burgueses se explica sencillamente por la
diferencia de edades entre ambos colectivos, esto es, por el deslizamien-
tosubyacente de la estructura de clases del pais en las tiltimas décadas.”
Pero si al menos parcialmente, porque las notables disparidades detec-
tadas han de deberse también en alguna medida a intrinsecas diferen-
cias en la l6gica del reclutamiento de ambos colectivos. Sin que quepa
aqui extenderse en prolijas consideraciones, puede apuntarse que estas
diferencias tienen que ver con la tipica mundologia del traductor,
basada en el contacto intimo con otras culturas; un tipo de experiencia
que ha sido tradicionalmente ajeno a las clases populares, y que por el
contrario ha sido mucho mds comun entre las clases ilustradas.

Por dltimo, otro rasgo que acaba de conformar el perfil de los autores
es su origen geografico: su lugar de nacimiento. Al respecto, los datos
que se hacen constar en el cuadro 1.2 resultan significativos por varios
conceptos. En primer lugar, muestran indirectamente que el oficio de
autor es en Catalufa poco propicio a la inmigracién del resto de Espaiia.
Si se tiene en cuenta que junto a la ACEC, a cuyos miembros se ha

LUGAR DE NACIMIENTO ESCRITORES TRADUCTORES
DE LOS AUTORES % %
Cataluna 54 46
Resto de Espana 35 22
Resto de la UE 2 10
Latinoamérica 8 19
Resto del mundo 1 3

3 Siendo la edad media del colectivo de los escritores superior a la del colectivo de los
traductores, es facil comprender que la estructura social en la que podemos considerar que
se encuadraban los padres de los primeros deba ser genéricamente anterior a la que
consideremos como propia de los padres de los segundos. Pues bien, entre 1964 y 1988, la
proporciéon de los profesionales en el conjunto de la poblacién activa espafiola se ha
duplicado con creces y el porcentaje de las categorias correspondientes a las clases populares
ha descendido en cerca de un diez por ciento (cf. José Félix Tezanos, op. cit., pag.126).

Cuadro 1.2:
El lugar de
nacimiento de
los autores
(porcentaje)
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dirigido la encuesta, existe la Associacié d’Escriptors en Llengua Cata-
lana, cuyos integrantes residentes en Catalufia —casi el doble de los de la
ACEC-*so0n en su inmensa mayoria de origen cataldn, resulta claro que
el ndmero de autores oriundos de otras zonas del Estado es en realidad
muy escaso. En el conjunto de los afiliados a alguna asociacién de
escritores, son poco méas del 10%; una proporcién significativamente
baja, habida cuenta, no ya del porcentaje que representan los inmigran-
tes del resto de Espafa en la actual poblacién catalana (pues este
contraste se explica facilmente en razén de la diferente composicién de
estratos socioculturales que caracteriza al contingente inmigrante, por
respecto a la poblacién autdéctona), sino sobre todo de la posicién de
liderazgo que ostenta Barcelona en el mundo de la edicién en castellano.
En este sentido, esa escasa afluencia a Catalufia de autores espafioles no
catalanes, lo mismo que la mintscula presencia aqui de autores de
origen latinoamericano, resultan llamativas.

En cualquier caso, también a este respecto las diferencias entre
escritores y traductores son notables. No es s6lo que entre estos tltimos
aparezca légicamente un mayor porcentaje de extranjeros procedentes
de areas idiomaticas distintas a la espafiola. Lo que resulta mas signifi-
cativo es la contrastada proporcién de latinoamericanos de origen en
uno y otro colectivo. En tiltimo término, es el caracter mas desarraigado
del colectivo de los traductores el que aqui se pone de manifiesto. Se
trata de un desarraigo diferencial, por respecto a los escritores, que sin
duda hay que atribuir a las especificas caracteristicas de la actividad de
traduccion. Pero este plus de desarraigo hay que considerarlo ademas,
no s6lo como efecto, sino como causa: la de que el colectivo de los
traductores como tal se resienta de la peculiar fragilidad social que
afecta en general a los inmigrantes.

En resumidas cuentas, de lo dicho hasta aqui se deduce que existe un
perfil social caracteristico del autor, que no parece diferir en Catalufa, de
modo sustancial, del que se ha podido constatar en otras latitudes. Al
mismo tiempo, pero en sentido inverso, también se deduce que existen
unas sensibles diferencias entre los particulares perfiles que correspon-
den a las dos modalidades del autor: la del escritor y la del traductor. Una
y otraresponden a pautas y a condicionamientos distintos y es por eso por
lo que dan lugar a configuraciones sociales contrastadas. A continuacién
examinaremos detalladamente el modo en que se estructuran esos diver-
s0s espacios sociales de la traduccién y de la creacion literaria.

32 Los miembros de la ACEC son cerca de 300, mientras que los de la AELC son alre-
dedor de 650, aunque de estos tiltimos aproximadamente una cuarta parte son residentes
fuera de Catalufia (en el Pafs Valenciano y en la comunidad balear, la mayor parte).
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2. El espacio social de los escritores

Bien puede decirse que los escritores, por naturaleza, tienden a ser
dispares entre si. En particular, en el segmento literario del colectivo de
los escritores, la exigencia de originalidad constituye la condicién mis-
ma de la existencia, pues esas son las reglas del arte moderno.* Pero
incluso més en general, la actividad de escribir se desarrolla dentro de
unos marcos de libertad que son excepcionales en relacién con cualquier
otro tipo de actividad productiva. De ahi su consideracién social como
«creacion». Esa libertad, sin embargo, tiene como necesaria y enojosa
contrapartida una especialmente pronunciada disparidad de destinos
en la consideracion simbélica y en la remuneracion econémica de los
escritores.*

La enorme diversidad de las obras y la gran disparidad de sus
destinos sociales, en cuanto a reconocimiento y remuneracién, producen
una acusada dispersién en los planteamientos ocupacionales de sus
autores. Todo ello se combina para producir en este espacio social un
mosaico extraordinariamente variado de situaciones artistico-profesio-
nales. Esta variabilidad, sin embargo, no resulta para nada caética, sino
que se ordena en pautas de relacién regulares, susceptibles de andlisis.
El que haremos a continuacién empezara por examinar los diferentes
planteamientos ocupacionales de los escritores, abordaré luego la con-
sideracion de las obras y de las demads actividades ligadas a la escritura
que éstos realizan, y a partir de ahi esbozaré las lineas maestras que
configuran este peculiar espacio social de los escritores.

2.1. El planteamiento ocupacional

Para empezar, hay que constatar que la mayoria de escritores
desempena otras actividades profesionales. Son casi un 70% los que
declaran otras ocupaciones aparte de la escritura. Y hay que tener en
cuenta, ademas, que buena parte delos que no declaran ninguna son en
realidad jubilados: mas de la mitad de ellos. De hecho, son s6lo un 12%
los escritores menores de 60 afios que estdn dedicados integramente a
su obra.

% Cf. Pierre Bourdieu, Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario,
Barcelona, Anagrama, 1995.

3 Cf. Pierre-Michel Menger, «Rationalité et incertitude de la vie d’artiste», L'année
sociologique, 39 (1989), pp. 111-151.
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Sin duda, la ocupacién mayoritaria de los escritores es la ensefianza,
para muchos, la ensefianza universitaria (para un 15%), aunque hay
también una buena proporcién de profesores de secundaria y de otro
tipo de estudios. La docencia llega a ocupar, asi, a casi la tercera parte de
los encuestados. También abundan las ocupaciones ligadas al mundo de
los libros, desde editores y colaboradores editoriales, hasta traductores,
ilustradores o bibliotecarios, aunque en medida mucho menor (un 13%
en total). Otros escritores encuentran su ocupacién en los medios de
comunicacién, como periodistas o directores de publicaciones, si bien
de acuerdo con nuestros datos resultarian ser muy pocos. Esto se debe
a un sesgo de nuestra muestra, que conviene ponderar.

Es evidente que muchos periodistas profesionales son escritores, y
que su proporcién dentro del mundo de la escritura ha de ser bastante
superior a la que nuestros datos registran (son tan s6lo un 4% entre los
que han respondido a nuestro cuestionario). Debe suceder que la
propia cercania al estatuto de escritor y la mayor gravitacion de
la identidad profesional periodistica, inhiben en estos escritores la
militancia asociativa. Esto es algo que a otro nivel debe ocurrir igual-
mente con los profesores universitarios, cuya proporcién, pese a ser
elevada ya en nuestra muestra, resulta probablemente superior atin en
el conjunto del mundo de los escritores, habida cuenta de que la
publicacién constituye normalmente un requisito imperativo de
la carrera académica.?® Y lo mismo debe suceder, tal vez todavia mas,
con los profesores de secundaria, dado el elevado ntimero de los
autores de libros de texto, aqui poco representados (son un 7% del total
de nuestros escritores, siendo la proporcion de los autores literarios de
un 65%).%

% Entre los escritores americanos pertenecientes a la Author’s Guild, el porcentaje de
los profesores universitarios sobre el total de los que no se dedican integramente a la
escritura es del 38% (en nuestro caso, el porcentaje equivalente es del 21%), aunque al
parecer la gran mayoria de los miembros de esa asociacién americana son escritores de
no ficcién (Coser et al., op. cit., pag. 232), lo que a buen seguro aumenta la probabilidad
de su pertenencia al mundo académico.

% Téngase en cuenta que en 1994, del total de la produccién espanola de titulos, un
31% correspondian al epigrafe literatura, mientras que el 6% eran libros de texto (INE,
Anuario estadistico, 1995). Hay que contar, ademas, que las traducciones se concentran
en el sector literario, calculdndose que en él un 30% de los titulos pertenecen a autores
extranjeros (Enrique Bustamante y Ramén Zallo, coords., Las industrias culturales en
Espaiia, Madrid, Akal, 1988, pag. 196), mientras que en el sector del libro de texto las
traducciones son practicamente inexistentes. Por tltimo, hay que considerar que en el
libro de texto la autoria suele corresponder a equipos mds o menos amplios, a diferencia
de lo que ocurre con los titulos literarios. Todo esto lleva a pensar que la proporcién de
autores literarios frente a autores de libros de texto debe ser como maximo de 3 a 2.
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En cualquier caso, sean mayores o menores las proporciones relativas
de estos grupos ocupacionales en el conjunto del universo de los escrito-
res, una cosa que queda clara a partir de nuestros datos es el poco peso que
tienen en éllas ocupaciones desvinculadas del mundo dela cultura. Segin
nuestros cdlculos, s6lo un 12% de los escritores se emplean fuera de él.

Laboralmente comprometidos, pues, conla creacién intelectual, pero
muy mayoritariamente dedicados a alguna otra ocupacion aparte de la
escritura: esa es, en esencia, la situacion profesional de los escritores. Y
es que, en verdad, los ingresos en concepto de derechos de autor no
permiten otra cosa, ya que para la gran mayoria éstos resultan verdade-
ramente minimos. A tenor de nuestros datos, dos tercios de los escritores
obtienen de sus libros menos del 10% de sus ingresos totales, y los que
consiguen mas del 70% son una infima minoria: menos del 6% de los
encuestados.

La dedicacion a la escritura esta logicamente condicionada por este
hecho. Asi, resulta que son mayoritarios los escritores que se dedican a
escribir sélo de forma esporddica (un 55%), aunque de éstos casi todos
declaran hacerlo de manera intensa (son mas del 85% de los anteriores
los que lo hacen). Son muy pocos, en fin, los que consiguen consagrar
todo su tiempo a la escritura: apenas un 14%.

[ Con otro trabajo [ Sin otro trabajo
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Cuadro 1.3:
Ingresos
autorales
y dedicacion
a la escritura
(porcentaje)
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Como puede verse en el grafico 1.3, la correlacién entre el nivel de
dedicacién a la escritura y el ejercicio de otras actividades profesionales
es muy alta: cuanto mayor es la dedicacién, mayor se hace también la
probabilidad de no ejercer otras actividades profesionales aparte de
la escritura. Es lo natural, desde luego, aunque llama un tanto la aten-
ci6on la perfecta proporcionalidad de la relacién.

Por lo demads, la correlacién entre la dedicacion y los ingresos proceden-
tes de la escritura es igualmente estrecha, segtin se aprecia en el cuadro 1.3.
Y esto si que resulta mas sorprendente, ya que deja muy poco espacio para
concebir el influjo del compromiso vocacional, como un factor indepen-
diente del éxito comercial. Por lo que se ve, también en este ambito el
esfuerzo es directamente proporcional a las contrapartidas econémicas
que obtiene, al menos en el conjunto del espacio de los escritores.

La gran sistematicidad con la que se relacionan, en el espacio social
de los escritores, la dedicacién a la escritura, el ejercicio de otras
actividades profesionales y los ingresos procedentes de los derechos de
autor, lleva a pensar en la existencia en él de una clara gradaciéon
de niveles de profesionalidad. Con vistas a nuestros analisis posterio-
res, hemos establecido, pues, a partir de estas variables, una particién
convencional del colectivo de los escritores en tres estratos de profesiona-
lidad. En el primero —el de menor profesionalidad—, ubicamos a los
escritores que realizan otras actividades profesionales distintas de la
escritura, se dedican a ésta de forma esporadica e ingresan en concepto
de derechos de autor menos del 10% de su renta. En el tercero —el de
mayor profesionalidad—, situamos a los que no tienen otras ocupaciones

Dedicacion | Dedicacion | Dedicacion | Dedicacién
Dedicacién | esporddica regular regular a jornada
esporadica | intensa -l2dia | +1/2dia completa
% % % % %
-10% de
ingresos 89 71 74 63 33
entre
11y 30% 11 23 13 19 6
entre
31y 50% - 3 - - 22
entre
51y 70% - 3 ? 6 17
+70% de
ingresos - - 4 12 22
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aparte de la escritura, se dedican a ésta de forma regular e intensa,
e ingresan en concepto de derechos de autor mas de un 10% de su renta.
Y por tltimo, en el estrato intermedio ubicamos al resto, a los que no se
integran en ninguno de los dos anteriores. Con arreglo a estos criterios,
la estratificacién resultante comprende: un estrato de baja profesionali-
dad, que representa el 36% del total y estd compuesto por 50 individuos;
un estrato de media profesionalidad, que supone el 54% del total y esta
compuesto por 74 individuos; y un tercer estrato, de alta profesionalidad,
en el que tnicamente entran 14 individuos, que representan el 10%
restante del colectivo.

2.2. Obra y actividad autoral

Asicomo existe una multiplicidad de planteamientos ocupacionales,
a partir de los cuales se configuran los diferentes niveles de profesiona-
lidad de los escritores, existe también una enorme variabilidad en
cuanto a la naturaleza de las obras que estos escritores realizan. Hay,
para empezar, y como es obvio, una gran diversidad de géneros: poesia,
ensayo, narrativa, libro de texto, libro de divulgacién, etc. Como mues-
trael grafico 1.4, estos diferentes géneros son cultivados en medida muy
desigual por el colectivo de los escritores. Algunos, como el género
narrativo, la poesia o el ensayo, resultan bastante comunes, mientras
que otros, como el libro escolar o el libro infantil, son mucho mas
exclusivos o especializados.

60
52,6%
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42,3% 40,9%
40 +
% 30 t s 27,0%  26,3%
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Por otro lado, existe indudablemente un orden de afinidades entre
los distintos géneros. Los autores de literatura infantil, por ejemplo,
practican la narrativa adulta en un porcentaje muy superior a la media
(en un 69,9%), pero cultivan muy poco el libro universitario (son un
10% los que tienen alguno en su haber). Los autores de libros univer-
sitarios, por el contrario, practican relativamente poco la narrativa
(son un 23,8% los que lo hacen), pero mucho, comparativamente, el
libro escolar (el porcentaje en este caso es del 15,9%). Ademas, si bien
el monocultivo es raro, la gran mayor parte de los escritores se dedica a
un nimero limitado de géneros (el 84% cultiva entre uno y tres). De
este modo, no resulta dificil seguir el orden de correspondencias que
registran nuestros datos, de cara a establecer una clasificacion sumaria
de los tipos de obra que desarrollan nuestros escritores. Esto es lo que
hemos hecho.

La clasificacion de tipos de obra que hemos configurado distingue
entre cuatro variantes. La primera la llamamos obra de ficcién, y en ella
encuadramos a los autores de narrativa, de poesia y/o de literatura
infantil. A la segunda la denominamos no ficcion comercial, y en ella
agrupamos a los que han escrito obras divulgativas y/o ensayos. La
tercera la titulamos no ficcion académica, y en ella encuadramos a autores
de libros escolares y /o universitarios. A la cuarta, por dltimo, le damos
el nombre de hibrida, ya que en ella englobamos a los que han cultivado
tanto la ficcién como la no ficcién.” Los porcentajes de escritores que
resultan inscritos en cada una de estas categorias son, respectivamente:
el 44,2%, el 22,5%, 1 12,3% y el 21%.

Ahora bien, el oficio de escritor, si bien se basa esencialmente en la
elaboracién de textos con vistas a su publicacién como libros, no se agota
ahi. La gran mayor parte de los escritores realiza ademas otras multiples
actividades ligadas a la escritura; actividades que van desde la critica a
la traduccion, la elaboracién de guiones cinematograficos o la edicién de
textos ajenos. Estas actividades, lo mismo que ocurria con los géneros
de obra que hemos analizado antes, resultan mas o menos comunes
segtn los casos. Las mas habituales son la colaboracién periodistica y la
critica, que han sido practicadas respectivamente por un 71,7% y un 50%
de los escritores. Las mas minoritarias son, por el contrario, la elabora-
cién de guiones audiovisuales (el porcentaje correspondiente es en este
caso del 21%) y cinematograficos (el porcentaje aqui es del 10,9%).

% Unos pocos casos de clasificacién dudosa, entre la no ficcién comercial y la no
ficcién académica, se resolvieron optando por incluir al interfecto en la categoria que
mas cultivaba.
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Hasta aqui llega también, por lo demas, el orden de afinidades que
estructura el espacio social de las obras, pues el tipo de obra publicada
también hace a los escritores mas o menos proclives a realizar determi-
nadas actividades. En este sentido, se aprecia, por ejemplo, que los
escritores delibrosinfantiles y delibros divulgativos tienen una especial
propension a la realizacion de guiones; que la actividad periodistica es
practicada especialmente por los escritores de no ficcién comercial; y
que, por su parte, los escritores de ensayo, de libro universitario y de
libro escolar, se dedican més que los demas a la traduccién y a la edicién
de textos ajenos.

2.3. Disparidades artistico-profesionales

La combinacion de los diferentes planteamientos ocupacionales y de
los diversos perfiles de obra y de actividad literaria determina una
enorme multiplicidad de situaciones artistico-profesionales. Y eso sin
tener en cuenta ningdn indice de reconocimiento, ni tampoco ninguna
estimacion de orientacién estética o doctrinal, ya que nuestro analisis no
ha contemplado ninguna variable en ese sentido. En cualquier caso, un
factor que incide fuertemente en la conformacién de esta disparidad de
situaciones, y de modo bastante homogéneo en los distintos sectores del
mundo de la escritura, es la etapa de carrera en la que se halle el escritor,
esto es, el tiempo que lleve publicando. Como puede verse en el cua-
dro 1.4, estavariable discrimina de forma clara las distintas probabilida-
des de profesionalizaciéon que tienen los escritores en funcién de su més
omenos larga trayectoria. Al respecto, no cabe duda: cuanto mas tiempo
lleve el escritor publicando, mas probabilidades tiene de haber alcanza-
do un nivel elevado de profesionalizacién, es decir, de dedicarse inten-
samente o en exclusiva a su oficio de escritor y de ganar mas a través de
él. Lo que supone, en suma, una mayor implicacion.

ANO DE PRIMERA NIVEL DE PROFESIONALIDAD
PUBLICACION bajo medio alto
Hasta 1970 29 53 18 100%
Entre 1970 y 1980 39 55 6 100%
Después de 1980 43 53 4 100%

Cuadro 1.4:

El nivel de
profesionalidad
de los escritores
segun el afo

de su primera
publicacién
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Grafico 1.5:
Ocupacioén

profesional y
tipo de obra
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Dentro del mundo de la edicion, no obstante, el desarrollo de la
carrera de escritor es muy distinto en unos sectores y en otros. El
limitado tamafio de la muestra sobre la que estamos efectuando el
analisis no nos permite hallar la huella estadistica de estos diferentes
patrones, pero en conjunto si que cabe analizar la diversa trascendencia
profesionalizadora que tiene el cultivo de un tipo u otro de obra. En este
sentido, es claro que hay géneros, como por ejemplo la literatura infantil,
que estan especialmente asociados a un perfil de escritor sin otra ocupa-
ci6én,* mientras que hay otros, como el del libro universitario, que son
particularmente ajenos a é1.*° El grafico 1.5 ilustra de manera general
esta mayor o menor exclusividad que propician los distintos tipos de
obra. En él puede apreciarse coémo la no ficcién comercial es la especia-
lidad mas claramente asociada a la exclusividad profesional de los
escritores;* quelano ficcién académica, por el contrario, es casi siempre

[ Con otro trabajo O Sin otro trabajo
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0
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% Entre los cultivadores de este género que han respondido a nuestro cuestionario,
casilamitad —el 47%— son escritores sin otra ocupacién profesional aparte de la escritura,
cuando en el conjunto del colectivo de los escritores s6lo una tercera parte —el 34%-— se
encuentra en esa situacion.

% En este caso, el porcentaje de escritores sin otra ocupacién resulta minimo: un 3%.

40 En este caso, el porcentaje de los que no tienen otra ocupacién mds que la escritura
seria todavia superior si elimindramos a los escritores de libros de ensayo. Serian
entonces cerca del 50%.
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cultivada por escritores que tienen otra ocupacién profesional (casi
siempre la ensefianza); y que los escritores de ficcién y los escritores de
obra hibrida se mantienen al respecto en una posicién intermedia.

Los distintos porcentajes en que los escritores se hallan ocupados en
trabajos ajenos a la escritura, segtn el tipo de libros que escriben,
suponen también diferentes niveles de dedicacién a su obra, de acuerdo
con la relacién que anteriormente habiamos encontrado entre esas dos
variables. La dedicacién, por lo demds, incide de modo directo en la
diversidad de la obra realizada.*! Los diferentes tipos de obra aparecen
vinculados, asi, a distintos niveles de profesionalidad. A ese respecto
hay una vez mas ciertas especialidades que destacan. Entre las que
resultan mas proclives a la profesionalidad autoral, la literatura infantil
y la realizacién de guiones;*? y entre las menos asociadas a ella, el libro
universitario y la edicion de textos ajenos.*

[ Nivel profesional alto [ Nivel profesional medio M Nivel profesional bajo

100 ¢+

5,9%

11,5% 9,7% 10,3%

90 +

80
35,3%

70 +

60 55,7% 54,8% 58,6%
% 50 4

40 4

30 1

20 1
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comercial académica

1 Baste decir, por ejemplo, que entre los que declaran una dedicacién puramente
esporadica, no hay nadie que cultive més de tres géneros, mientras que entre los que
dicen dedicarse regularmente, vienen a ser la cuarta parte.

42 Casi la cuarta parte de los escritores de libros infantiles pertenece al estrato de
maxima profesionalidad, proporciéon que es todavia mayor en el caso de los escritores
que han sido guionistas cinematograficos.

# Ninguno de los escritores que cultivan una u otra de estas dos especialidades se
encuentra en el estrato de maxima profesionalidad.

Grafico 1.6:
El nivel de
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Aunque de manera algo amortiguada, estas disparidades también se
ponen de manifiesto de modo genérico en las distribuciones de los
diferentes tipos de escritores por niveles de profesionalidad.* El grafi-
co 1.6, en el que se representa esa relacién, muestra, por ejemplo, la
menor profesionalidad en general de los escritores académicos, asi como
el relativo liderazgo en este sentido de los escritores de ficcién y de los
escritores de obra hibrida, y, entre ambos extremos, la posicién inter-
media de los escritores cuya obra se encuadra en la categoria que hemos
denominado como no ficcién comercial (la situacion de estos dltimos, en
todo caso, es significativamente mas cercana a la de los escritores de
ficcién).®

# La amortiguacion se debe el efecto de la edad, que no esta distribuida simétrica-
mente entre los diferentes grupos de escritores.

* Los escritores de ficciéon de nuestra muestra son relativamente jévenes, al contrario
que los de obra hibrida y los de no ficcién comercial, por lo que la eliminacién del efecto
distorsionador de la edad entre estos grupos deberia suponer una acentuacién de las
diferencias, es decir, una cierta elevacién suplementaria de los niveles de profesionali-
dad correspondientes a los escritores de ficcién.
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3. El espacio social de los traductores

En principio, el espacio social de los traductores no parece situarse
muy lejos del de los escritores, ya que puede constatarse que la mutua
imbricacién entre ambos oficios es muy intensa. Entre los encuestados,
casi la mitad de los escritores declara haber hecho ocasionalmente
alguna traduccién y casila mitad de los traductores manifiesta también,
inversamente, haber publicado algtn libro.*® No obstante, tal como
vimos mas arriba, el perfil colectivo de los traductores se distingue muy
claramente del de los escritores. Esto quiere decir que los espacios
sociales en que se ubican unos y otros son bien distintos. Algunos de los
mas significativos contrastes que habiamos realizado entre ambos colec-
tivos nos remitian ya a la clave principal de su oposiciéon: la mayor
profesionalidad relativa de los traductores. Ahora tendremos ocasién
de ver exactamente en qué consiste y en qué medida se da esa mayor
profesionalidad de los traductores, y el modo en que a partir de ella se
estructura el universo especifico de la traduccién.

3.1. El peso de la profesionalidad

La mayor profesionalidad de los traductores, por respecto a los escri-
tores, se pone claramente de manifiesto, para empezar, en la proporcion
mucho menor de pluriempleados que podemos encontrar entre ellos.
Frente a un 62% de escritores con otra ocupacién, el porcentaje de
traductores en situaciéon similar es del 36%. Eso si, estas ocupaciones,
cuando existen, son muy parecidas a las que tienen los escritores. Como
ellos, los traductores se emplean muy mayoritariamente en la ensehanza
(en un 61% de casos), y en buena medida en la ensefianza universitaria
(son casilamitad delos casos anteriores, representando el 26% del total).*

* La interconexién entre estas dos actividades es un hecho acreditado también en
otros paises; algo ciertamente muy natural, dada la afinidad practica y la contigiiidad
profesional en la que ambas ocupaciones se hallan. Pero el grado en que esta interco-
nexién se produce en nuestro caso puede considerarse excepcional. En Francia, por
ejemplo, las encuestas que hemos citado anteriormente registran un nivel de interseccién
mucho menor. En cuanto a los traductores, alli resultan ser un tercio los que han
publicado ocasionalmente algtin texto de su autoria (cf. N. Heinich, op. cit., pag. 279), y
eso contando no sélo los libros sino también los articulos (con este criterio, la proporcién
de escritores ocasionales entre nuestros traductores se eleva al 78%). Y en cuanto a los
escritores, segtin los datos que ofrece Vessillier (op. cit., pag. 184), sélo una cuarta parte
de ellos ha realizado alguna vez una traduccién.

¥ Entre los escritores, el porcentaje de ensefiantes es algo menor: del 47%. De ellos
profesan en la universidad el 24%.
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Fuera de este &mbito, otro sector importante de ocupacion es el mundo
editorial. En él se emplea otro 17% de los traductores que ejercen alguna
otra ocupacion; exactamente el mismo porcentaje que en el caso de
los escritores. El resto, que es muy pequefio (mds que en el caso de los
escritores), se reparte entre algunas ocupaciones de cardcter cultural
(los porcentajes son aqui del 9% para los traductores y del 16% para los
escritores), y algunas otras de caracter diverso (13% en el caso de
los traductores y 20% en el de los escritores).*®

El contraste conlos escritores en punto a exclusividad ocupacional no
debe hacer olvidar, sin embargo, que el oficio de traductor dista también
de constituirse como una profesién normal. La circunstancia que confi-
gurasu peculiaridad no es tanto aquila de la subsidiaridad ocupacional,
como ocurria en el caso de los escritores, sino la de la derivacion o
sustitucion, una forma amortiguada delomismo. Alrespecto, laelevada
edad media de entrada en la actividad (33 afos) no deja lugar a dudas.*
Esta claro que la profesionalizacion del traductor suele seguir al desem-
peno de otras actividades. Y ademads, tampoco responde a una prepara-
cién especifica. Los traductores tienen un alto nivel medio de titulacién
(son licenciados en un 62% de los casos y doctores en un 8%).> Pero los
estudios que han realizado raramente estan enfocados a la traduccién
(s6lo en un 7% de los casos),” y en una gran proporcién (del 41%) ni
siquiera son de cardcter lingtiistico.>

Los patrones de dedicacion e ingresos profesionales de los traduc-
tores abundan en el mismo contraste: con respecto a los escritores, por
un lado, y frente al conjunto de los profesionales, por otro. En cuanto
a la dedicacién, entre los traductores el porcentaje de los que se
dedican a tiempo completo —el 37%— es claramente mayoritario y
representa casi el triple del que se observa en el caso de los escritores.*

* Los traductores franceses que encuesté Heinich también se ocupaban principal-
mente en la ensefianza, aunque en mucha menor proporcion (representaban en ese caso
un 31% del total de los ocupados). Los que se empleaban en el sector de la edicién eran
un 14%. Y el resto, que era mas de la mitad en aquel caso, en otros oficios, la gran mayor
parte de indole cultural. Cf. op. cit., pp. 269-270.

% La caracteristica parece estructural, puesto que en el caso de los traductores
franceses esa edad media resulta muy similar: 31 afios (N. Heinich, op. cit., pag. 272).

% Aunque algo menor en conjunto, los escritores también exhiben un alto nivel medio
de titulacion. Pero sus circunstancias son mucho mads diversas. Los licenciados represen-
tan en su caso un mucho menor 39%, abundan los diplomados (son un 23%) y los que s6lo
han seguido estudios secundarios (un 15%). Sin embargo, los doctores también son mas
entre ellos (representan un 16%).

1 En Francia, el porcentaje es del 9% (ibid.).

52 Por otra parte, tampoco los estudios lingiiisticos parecen favorecer la profesiona-
lizacién de los traductores, pues paraddjicamente ésta resulta mayor en su ausencia.

5 Cf. supra.
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Unido al de los que declaran dedicarse de forma regular e intensa a la
traduccién (més de media jornada), compone en este dmbito una
amplia mayoria de dos tercios de profesionales dedicados basicamente
a la actividad. Esta mayoria es justamente inversa a la que habiamos
identificado en el caso de los escritores, lo que da idea de la distancia
que separa en este sentido a ambos colectivos. Pero de todos modos, a
pesar de esto, hay que sefialar que también aqui se pone de manifiesto
la relativa precariedad profesional que caracteriza a esta actividad, en
ese tercio restante de practicantes meramente esporadicos que regis-
tramos.**

Respecto a los datos sobre ingresos profesionales, no hacen sino
confirmar esta vision polarizada del colectivo de los traductores, entre
un extremo de maxima dependencia, en el que se sitdan mas de la mitad
de los encuestados, y otro de minima dependencia, ocupado por una
proporcién menor, pero igualmente significativa, del conjunto. El grafi-
co 1.7 lo muestra bien claramente.”

52%

50 +
40 +
% 30 +

199
20 L o

13%
10 + 8% 8%

0 [

Menos Del 10% Del 30% Del 50% Mas
del 10% al 30% al 50% al 70% del 70%

 Entre los traductores franceses, Heinich encuentra una polarizacién mas simétrica
entre los que trabajan cada dia (un 43%) y los que trabajan en periodos variables del afio
(un 46%). Cf. op. cit., pag. 277. El dato debe servir para recordar aqui la consideracion que
haciamos al principio del capitulo sobre la probable sobrerrepresentacién en nuestra
muestra del polo méas profesional del colectivo de traductores.

% En Francia, la polarizacion a este respecto es también mas simétrica, como ya
ocurria en relacion con la dedicacion. Para el 35% de los traductores franceses, los
ingresos procedentes de la traducciéon suponen menos del 10% de su renta; para el 16%,
entre el 10 y el 30%, para el 7% entre el 30 y el 50%; para el 9% entre el 50 y el 70%; y para
el 29% restante, mas del 70% (N. Heinich, op. cit., pag. 268).

Grifico 1.7:
Ingresos
procedentes de
la traduccién
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Grafico 1.8:
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Al colectivo delos traductores le hemos aplicado también el esquema
de categorias que habiamos desarrollado anteriormente para clasificar
a los escritores en diferentes niveles de profesionalidad. Con arreglo a
los mismos baremos de dedicacién, ingresos y otras ocupaciones, que
habiamos aplicado a los escritores, la distribucién del colectivo de los
traductores entre los diferentes estratos de profesionalidad asi construi-
dos resulta muy distinta. Este contraste, recogido en el grafico 1.8,
ilustra de forma sumaria la relacién que venimos comentando.

Por mas que responden a la misma categorizacion, estos estratos no
tienen, sin embargo, el mismo cardcter en ambos universos. Hay una
légica de la profesionalizacién que es distinta en uno y otro caso, por
la diversa trascendencia econémica que como norma tienen las dos
actividades. Una forma de aproximarse a estas distintas 16gicas consis-
te en considerar la distribucién por edades de estos estratos de profe-
sionalidad en los dos colectivos. A este respecto, se observa que en el
caso de los escritores los porcentajes correspondientes al estrato de
mayor profesionalidad, estancados en los dos primeros tramos de
edad, hasta los 49 afios, crecen luego considerablemente hasta mas alla
de los sesenta afios (los que se sitian en ese estrato son el 5% de los
menores de 40 afios, el 3% de los que tienen entre 40 y 50 afios, el 11%
delos que tienen entre 50 y 60 afios, y el 16% de los mayores de 60 afios).
Frente a esta evolucién, la que se registra en el colectivo de los
traductores es sensiblemente distinta. Ahiel aumento es relativamente

[ Escritores [ Traductores

54%

50 4+ 48%

40 + 37% 36%

% 30

20 ¢ 15%
10%

Profesionalidad alta  Profesionalidad media Profesionalidad baja
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menor, pero arranca desde la primera categoria de edad y se quiebra al
llegar a la tiltima, esto es, al pasar de los sesenta afios (en este caso, los
que se sitdan en ese estrato superior son el 40% de los menores de 40
afos, el 48% de los que tienen entre 40 y 50 afios, el 57% de los que
tienen entre 50 y 60 afios, y el 46% de los mayores de 60 afios). Aparece
aqui la diferencia entre una légica de profesionalizacién fundada en la
consagracion artistica o intelectual, que se aquilata con la edad, y otra
de insercién en un mercado de servicios profesionales, en el que el
valor del prestigio curricular no tiene efectos més alla del apogeo de la
vida activa.

Por ultimo, otra consideraciéon que ilustra sobre las diferentes l6gicas
profesionales que operan en el espacio social de los escritores y en el de los
traductores se basa en la distinta relacion que en ellos mantienen la
dedicacién y los ingresos. En ese sentido, la comparacién entre los datos
que ofrece el cuadro 1.5 para los traductores, y los que ofrecia el cuadro
1.3 paralos escritores, resulta muy elocuente. Como puede verse, también
en el universo de los traductores aparece la l6gica de proporcionalidad
entre dedicacién e ingresos que encontrdbamos en el caso de los escritores
(amayores ingresos, mayor dedicacién). Pero aqui esta proporcionalidad
se ajusta estrictamente a la trascendencia econémica de la actividad. Aqui
la proporcién de tiempo dedicado a la traduccién coincide casi exacta-
mente con la proporcién de ingresos obtenidos a través de ella. Esto
muestra el cardcter netamente econémico de esta actividad.

Dedicacion | Dedicacion | Dedicacion | Dedicacion
Dedicacion | esporadica regular regular a jornada
esporadica | intensa -12dia | +12dia completa
% % % % %
-10% de
ingresos 80 47 o o o
entre
11 y 300/0 —_— 29 100 6 —_—
entre
31y 50% 20 18 — 6 —
entre
51y 70% - 6 - 25 -
+70% de
ingresos o o o 63 100
N= (5) (17) 2 (16) (23)

Cuadro 1.5:
Ingresos y
dedicacion

entre los
traductores

(porcentaje)
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3.2. La multiplicidad profesional

La diversidad de los perfiles de los traductores puede especificarse
en relacién con toda una serie de parametros. Entre ellos, cabe conside-
rar como principales: las lenguas de trabajo, el género de libros que se
traducen, el ritmo al que se publica y las actividades de traducciéon no
literaria que se practican. A continuacién examinaremos cada uno de
estos parametros, y nos preguntaremos de qué modo se ordenan las
diferentes variantes propias de cada caso por respecto a la estructura-
ci6én profesional del colectivo que habiamos identificado en el apartado
anterior.

De entrada, una gran parte de los traductores (el 43%) traduce
exclusivamente del inglés o del francés. Nada extrafio, pues ahi se
concentra en grandisima medida la demanda.*® Pero también entre
ellos hay una proporcion significativa de especialistas de otros idio-
mas mas minoritarios (un 21%). Estos son, como es 16gico, los traduc-
tores menos profesionalizados (casi una tercera parte de ellos pertene-
ce al estrato de baja profesionalidad, cuando el porcentaje que repre-
senta ese estrato en el conjunto del colectivo es de un 14%). Por dltimo,
existe igualmente una buena proporcién de traductores plurilingiies
(un 36%), modalidad con respecto a la cual Nathalie Heinich ha hecho
notar, refiriéndose a los traductores franceses, que identifica més una
competencia potencial que una realizacién efectiva, dadas las escasas
ocasiones de practicarla que ofrece el mercado. Heinich concluye, asi,
que esta modalidad «puede ser considerada ala vez como signo de una
disposicion a la profesionalizacién, por la voluntad de multiplicar las
posibilidades de trabajo, y como causa directa de una actividad rela-
tivamente més intensa».” Justamente lo que nosotros percibimos
también, puesto que es en este grupo donde encontramos la mayor
proporcion de traductores de maxima profesionalidad (un 57%, siendo
los porcentajes correspondientes en los casos de traductores del fran-
cés o del inglés, y de otros traductores mono o bilingiies, del 48% y del
31%, respectivamente).

Otra especificacion del perfil de los traductores viene dada por los
géneros de obra que éstos traducen. Al respecto, ha de sefialarse, antes
que nada, que no todos los géneros se traducen por un igual. En el

% En 1988, del total de libros traducidos, un 84% procedia de esas dos lenguas,
registrdndose, eso si, un enorme y creciente predominio entre ellas del inglés (Centre
d’Estudis de Planificacié, El sector cultural en Espafia ante el proceso de integracion europea,
Madrid, Ministerio de Cultura, 1992, pag. 97).

7 Op. cit., pag. 273.
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grafico 1.9, puede verse la gran distancia que separa en este sentido a la
narrativa, al ensayo o al libro universitario —géneros bastante o muy
mayoritarios—, de géneros como la poesia o el libro escolar, que resultan
enormemente minoritarios. Y ha de tenerse en cuenta, ademas, que estos
porcentajes corresponden a los traductores que han cultivado en alguna
ocasion cada género, no a la intensidad con la que se dedican a cada uno
de ellos. De tenerse en cuenta esta intensidad, la polarizacién seria a
buen seguro infinitamente superior.

Por lo demas, los géneros de obra no sélo son trabajados de manera
mas o menos general por el conjunto de los traductores, sino que en
cierta medida estan también asociados a una mayor o menor profesiona-
lidad. En este sentido, destaca el cardcter minimamente profesional de
la traduccién poética, debido sin duda tanto a su especial dificultad
como a su escasa rentabilidad.”® Y en el polo opuesto, destaca también el
caracter particularmente profesional de la traduccion de obras de divul-
gacion, cuya relativa rapidez de ejecucion las debe de hacer econémica-
mente codiciables para los traductores a tiempo completo.* Entre estos
dos polos, que designan justamente la alternativa entre el valor econé-

% El hecho es que casi la mitad de los traductores que la han abordado pertenecen al
estrato de més baja profesionalidad, cuando este estrato representa tan sélo un 14% del
colectivo.

% Casi dos tercios de los traductores que se han aventurado en este campo pertenecen
al estrato de mayor profesionalidad, siendo menos de la mitad del colectivo en su
conjunto los que pertenecen a él.

Grafico 1.9:
Los diferentes
géneros de
traduccién
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Grafico 1.10:

Libros
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mico y la excelencia intelectual, se sitian los demas géneros; poco
marcados globalmente, en cuanto que atravesados ellos mismos por esta
polaridad.

La productividad es otra variable que diferencia significativamente
el perfil profesional delos traductores. Nuestra estimacion al respecto se
basa en el nimero de traducciones publicadas en los dltimos tres anos.
Toméndola en consideracion, como hacemos enel grafico 1.10, podemos
ver la extensa gama de intensidades de trabajo que existen dentro del
colectivo. Hay un apreciable nimero de traductores cuya produccién
actual esnula, sea porque cultivan un tipo de traduccién muy especifico
y limitado, o simplemente porque no encuentran trabajo. La gradaciéon
a partir de ahi es, sin embargo, amplia, existiendo también un nutrido
grupo de traductores cuya produccién es no ya regular sino verdadera-
mente intensiva (el maximo que registramos es de 45 libros traducidos,
nada menos; es decir, 15 al afio).®°

La productividad estd aqui en una relacién muy directa con la
profesionalidad alcanzada, dado el sentido esencialmente econémico de
la actividad. El cuadro 1.6 lo muestra claramente.

Mas de 15: Ninguno:
24% 14%

Entre 6y 15:
32%

Entre 1y 5:
30%

% En general, estas cifras de produccién resultan significativamente elevadas,
vistas por ejemplo en relacién con Francia. Alli Heinich ha constatado que los
traductores mas prolificos, los que han realizado mas de 6 traducciones en tres afios,
constituyen el 20% del colectivo (op. cit., pag. 273). Aquila proporcién correspondien-
te es del 52%.
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LIBROS TRADUCIDOS NIVEL DE

EN LOS ULTIMOS PROFESIONALIDAD

TRES ANOS bajo medio alto

Ninguno 44 22 33 100%
Entre 1y 5 26 53 21 100%
Entre 6 y 15 - 50 50 100%
Mas de 15 - 13 87 100%

Sin embargo, el cuadro 1.6 muestra asimismo que existen algunos
casos en los que la maxima profesionalidad (definida, recordémoslo,
porladedicaciéon regular e intensa, la falta de cualquier otra ocupacién
y la existencia de unos minimos ingresos) se alcanza incluso en ausen-
cia de toda publicaciéon. Este hecho remite a la practica de otras
actividades de traduccién distintas a la traduccién de libros. Algunas
de tales actividades, como la traduccién técnica o la traducciéon de
articulos periodisticos, son relativamente comunes, mientras que otras,
como la labor de intérprete jurado o la de intérprete de conferencias
internacionales, resultan muy minoritarias. Para buen nimero de
traductores literarios, el ejercicio de alguna de estas actividades supo-
ne unbuen complemento econémico, ya que laremuneracién acostums-
bra a ser mayor en esas modalidades de traduccion, pero para algunos
esas actividades, sobre todo las de intérprete de conferencias y de
traductor técnico, se convierten en especialidades exclusivas. Asi es
como se explica la existencia en este &mbito de un vector de profesio-
nalizacién de caracter no literario.

En resumidas cuentas, pues, la multiplicidad profesional de los
traductores aparece estructurada ante todo en relacion con la trascen-
dencia econémica de la actividad, entre dos polos extremos: el de los
traductores puramente ocasionales y el de los traductores a tiempo
completo. Los primeros, més ligados a una especialidad idiomaética
minoritaria y a los géneros mas exigentes, y con una produccién muy
escasa. Y los segundos, volcados en general a una produccion intensi-
va, lo que les lleva a privilegiar los géneros de factura mas rapida y
las actividades mas rentables, y a una estrategia de diversificacién
de las fuentes de trabajo, cosa que a menudo pasa por el dominio de
multiples idiomas y la practica de muchas especialidades diferentes;

Cuadro 1.6:
Nivel de
produccioén y
nivel de
profesionalidad
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esto, cuando no adoptan, como hemos visto que ocurre en algunos
casos, una estrategia inversa, de especializacién no literaria. Entre
estos dos polos se despliega el heterogéneo universo social de los
traductores.®

¢! Heinich ilustra elocuentemente esta compleja polaridad profesional de los traduc-

tores, en relacion con el caso francés. Su descripcién, con los debidos cambios de
localizacién, resulta perfectamente aplicable a nuestro caso. Por eso la reproducimos a
continuacién. Dice asi:

«entre el universitario parisino que traduciré en cinco afios una obra de un autor que
él mismo habrd exhumado y el traductor que traducird en serie una decena de
novelas policiacas al afio para el mismo editor (ambos, por otra parte, probablemente
muy subpagados); entre el autodidacta que habra aprendido las lenguas viajando y
no ejercerd la traduccién més que al final de una trayectoria profesional azarosa y el
diplomado de una escuela de traduccién comprometido desde su misma escolaridad
en una verdadera carrera en la que lo “literario” alternara con lo “técnico” para
asegurar al menos un nivel de vidad decente; entre el traductor que, tras largos anos
de ejercicio, habra alcanzado a hacerse un “nombre” en el mundo de la edicién, que
le permite obtener un ritmo regular y condiciones materiales aceptables, y el poeta
que trabaja en provincias, lejos de los circuitos editoriales, en una obra de largo
alcance, de la que no esté seguro si serd publicada: entre todos esos casos, cuando
menos diferentes, puede verse hasta qué punto es amplio el universo de posibilida-
des de la traduccién, y cudn improbable resulta la coincidencia de los extremos»
(op. cit., pag. 273).



« CAPITULO 1II

La problematica profesional
de los escritores

La situacién social de los escritores ha sido tradicionalmente muy
precaria. La emancipacién con respecto a la dependencia clientelar del
mecenazgo y el encaje en un nuevo marco de relaciéon con el publico
basado en el mercado no va a suponer en ningtin momento la constitu-
cién de un modo de vida profesional econdmicamente viable. El endé-
mico desajuste entre la oferta y la demanda, y la volubilidad consus-
tancial de ese mercado, amén de su notable estrechez en muchos casos,
han hecho de la subsistencia a partir de los derechos de autor una
férmula de vida universalmente excepcional. En nuestro pais, en
concreto, la apariciéon de los primeros profesionales modernos de las
letras —no ya escritores puros, sino intelectuales a sueldo de los medios
de comunicaciéon-no tiene lugar hasta la segunda década de este siglo;
y el surgimiento de la figura del escritor profesional, mas alla de
alguna excepcién puntual, no se produce practicamente hasta la déca-
da delos ochenta, y siempre con un caracter estrictamente minoritario,
del que da idea la exigua proporcion de tales escritores que hemos
encontrado en nuestra encuesta.

La escasa trascendencia econémica que en general tiene para los
escritores la publicacién de su obra sitta a éstos en una posicién muy
asimétrica con respecto a quienes son en principio sus naturales alia-
dos: los editores. Para estos tltimos, su actividad editora si que cons-
tituye generalizadamente su modus vivendi. Ademas, la posicion eco-
ndémica de partida de escritores y editores a la hora de establecer su
entente estd muy desequilibrada (la dimensién econémica de las edi-
toriales no suele ser comparable a la de los escritores que edita) y lo
mismo cabe decir de su posicién estratégica (el coste de oportunidad
de la relacion es mucho mas elevado para el escritor, excepto en
contados casos). Como afirman Coser, Kadushin y Powell en su pene-
trante estudio sobre el mundo editorial norteamericano: «bajo la apa-
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Grafico 2.1:
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riencia de reciprocidad entre autor y editor, subyacen diferencias
estructurales de poder».®

El hecho es, pues, que la situacion profesional de los escritores es
por lo general muy precaria, y que estd sometida estructuralmente, en
condiciones de clara desigualdad, a la relacion con los editores. En tales
condiciones, no es extrafio que la queja respecto a los editores haya
pasado a formar parte de la ideologia profesional de los escritores.® Las
relaciones de los escritores con los editores son, en realidad, de muy
diverso tipo, yendo desde la mutua consideracién, la confianza y la
amistad més profundas, hasta el desprecio, el recelo sisteméatico o
incluso la animosidad. Las experiencias y las opiniones concretas de los
escritores son en este sentido muy variadas, pero eso no impide que la
critica a los editores constituya un universal lugar comun de los escrito-
res, aqui y en todas partes.

Lo que probablemente no resulta tan universal es la generalizada
denuncia que hacen nuestros escritores sobre incumplimientos concretos
delalegalidad vigente por parte delos editores. Asi, por ejemplo, respecto
a las liquidaciones que el editor esta obligado a hacer al escritor (segin el
articulo 64, apartado 5°, de la Ley de Propiedad Intelectual). El grafico 2.1,

No sabe/no contesta:

13,9%
Cada afio:
Otra respuesta: 44,5%
5,9%
Nunca:
23,8%

Irregularmente:
11,9%

62 Op. cit., pag. 225. Coser y sus colegas ilustran esta aparente paradoja refiriéndose
al bien conocido analisis de Marx sobre las diferencias de poder existentes entre
trabajadores y empresarios a la hora de negociar, «libremente en el mercado», las
condiciones de los contratos de trabajo.

% Lo cual no prejuzga sobre la verdad o mentira de las apreciaciones concretas hechas
al amparo de esta ideologia. Como advertia Schumpeter, refiriéndose al posible conte-
nido de verdad del analisis econémico, los enunciados de hecho formulados a partir de
posiciones ideolégicas no son necesariamente erréneos, ni mucho menos.
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construido a partir de las respuestas a la pregunta 15 de nuestro cuestio-
nario,* muestra en ese sentido la gran proporcién de escritores a quienes
sus editores actuales no envia las debidas liquidaciones.®

El incumplimiento es todavia més pronunciado, al parecer, en rela-
cién con las preceptivas comunicaciones del editor al escritor, sobre
cruciales aspectos de la preparacién, la realizacién y la explotacion de la
ediciéon.® Como puede verse en el grafico 2.2, que recoge las respuestas
a la pregunta 16 de nuestro cuestionario, son muy pocos los escritores
que declaran que sus editores cumplen estrictamente con sus obligacio-
nes en este sentido. Las proporciones van desde una minima mayoria

® Véase el cuestionario en Anexo I.

Y no se piense que la ausencia de liquidaciones corresponde a obras susceptibles
de contratarse a tanto alzado. Como el redactado de la pregunta aclara, corresponde a
libros propios, y no precisamente a «obras cientificas»: la proporcion de escritores que
nunca recibe liquidaciones es del 37% y del 40% entre los escritores de ficcién o de obra
hibrida y de tan sélo el 6% entre los escritores de no ficcién académica.

% Obligaciones reguladas por el articulo anteriormente citado de la LPI, desarrollado
luego en el protocolo sobre contratos de edicién que suscribieron el Gremio de Editores
y las asociaciones de escritores en 1989.

Grafico 2.2:
Envios

del editor

que el escritor
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con respecto a la remision de las pruebas de tirada, hasta porcentajes
infimos en los casos de las informaciones de relevancia econémica mds
habitual, como las que hacen al ntimero de ejemplares editados y al
ntmero de ejemplares vendidos.*’

Lo maés impresionante, en cualquier caso, es el altisimo porcentaje de
los escritores que declaran haber tenido problemas graves para el cobro
de sus derechos en el pasado. En respuesta a nuestra pregunta 17 del
cuestionario, son nada menos que un 32% del total los escritores que se
pronuncian en ese sentido, tal como recoge el grafico 2.3. Junto a los que
han tenido algunos problemas de ese tipo, pero de menor importancia,
vienen a ser mas de la mitad del colectivo.

Ocurre seguramente que la universal desventaja de los escritores
frente a los editores, que en otros universos culturales se plasma en la
propia norma reguladora de sus relaciones (caso, al parecer, de los
Estados Unidos),”® ha intentado aqui ser compensada extremando el
equilibrio legal entre las partes. Al no establecer la ley mecanismos
supervisores eficaces, sin embargo, la desigualdad de base entre escri-
tores y editores parece manifestarse al margen de la ley, justamente a
través del incumplimiento reiterado de ésta.

No contesta:
12% Problemas graves:
32%

Sin problemas:
7%
377 Algunos problemas:
19%

¢ Para todos estos casos, hay que suponer que en los abultados porcentajes de no
respuesta se acumulan una serie de supuestos: los que hace tiempo que no publican o han
adoptado formulas de publicacién marginales como la autoedicién, que a la vista de los
porcentajes de no respuesta correspondientes a otras preguntas puede estimarse que
constituyan alrededor de un 15%; los que son renuentes a dar informacién detallada,
que del mismo modo pueden estimarse en otro 15%; y por fin, los que no se interesan por
esa informacién concreta o encuentran que no hace a su caso, que constituyen un
porcentaje variable en cada caso.

% Esto es, al menos, lo que Coser y sus colegas afirman. Cf. op. cit., pag. 229 y ss.
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Ahora bien, si los precisos incumplimientos legales de los editores
que los escritores describen son ciertos, ;como es posible que no los
denuncien formalmente? ;cémo puede ser que no se produzca un
trasiego masivo de escritores en busca de editores mas escrupulosos?
Esta paradoja, que gustan de sefalar los editores, es tan solo aparente.
El caracter estructuralmente asimétrico de la relacion entre escritores y
editores explica ya en buena medida la inhibicién de los escritores. Esto
lo defini6 muy bien el secretario de la Associacié d’Escriptors en Llen-
gua Catalana, en su contribucién a las Jornadas que hace algunos afnos
organizé la ACEC para hacer balance de la aplicaciéon de la Ley de
Propiedad Intelectual:

«Fuera de unos pocos casos excepcionales, el escritor se siente
pequefio y aunque quisiera negociar ciertas cosas, no se atreve a
retocar el contrato que se le presenta para no entrar en una
dinamica que, lejos de verse como negociadora, se considera
“conflictiva”. Constantemente, las dificultades de edicién, el ca-
racter no del todo profesional de muchos de nuestros escritores o,
lo que es peor, la “confianza bobalicona” en el editor amigo, hace
que la cuestion del contrato acabe siendo una cuestioén del editor
y no de las dos partes. En casos de desavenencia, la inhibicién del
escritor continuard, ya que, aunque sabe que dispone de la LP],
abandonara el caso, consciente de que las deudas contraidas a
menudo son inferiores a los costes procesales. Prefiere ignorar el
tema y esperar a tener mas suerte con el préoximo libro. El escritor
es como un David que abandona la honda y huye a todo correr de
Goliat».®

Alos efectos disuasorios que ha de ejercer sobre el escritor la percep-
cién de su relativa debilidad frente al editor, ha de sumarse la gravita-
cién de la cultura legal tradicional de nuestro pais, que hace vivir como
normal el incumplimiento de la ley y juzgar como improbable la resolu-
cion judicial de los conflictos. Estos dos elementos han de ser claves en
el mantenimiento de una situacién semejante.

En buena medida, sin embargo, la inhibicién de los escritores sélo
puede comprenderse en el contexto de su problematica profesional
més general. En ese sentido, un dato esencial es la relativa poca
importancia que muchos escritores suelen darle al tema, tal vez hacien-
do de la necesidad virtud. Mas alla de las manifestaciones explicitas

%Viceng Llorca, «Balang de cinc anys de vigencia de la Llei de Propietat Intel lectual»,
Cuadernos de estudio y cultura, 2, abril de 1993, pag. 29.
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Cuadro 2.1:
Liquidaciones
de derechos
y satisfaccion
con el editor
(porcentaje)
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GRADO DE EL ESCRITOR RECIBE LIQUIDACIONES
SATISFACCION de manera
CON EL EDITOR cada afio irregular nunca

% % %
Muy satisfecho 25 25 —
Bastante satisfecho 31 18 40
Maés bien satisfecho 15 13 30
Mais bien insatisfecho 21 13 17
Bastante insatisfecho 3 6 —
Muy insatisfecho 5 25 13

que puedan hacer sobre él, cabe constatar que la seriedad en el cumpli-
miento de los contratos es una razén de muy poco peso en la eleccién
de editorial por parte de los escritores (s6lo el 18% la considera muy o
bastante importante). Y asimismo es significativa la falta de correspon-
dencia que en muchos casos se da entre la apreciacién sobre la escru-
pulosidad del editor y el grado de satisfaccién que suscita en el
escritor.

Esto puede comprobarse, por ejemplo, en el cuadro 2.1, viendo la
muy imperfecta correlacién existente entre la satisfaccién general con el
editor y el hecho de que éste le mande o no al escritor las preceptivas
liquidaciones regulares de sus derechos. En este sentido, es significativo
sobre todo el alto porcentaje de escritores que a pesar no recibir nunca
liquidaciones de sus editores se encuentran bastante o mds bien satisfe-
chos con ellos.

Por lo demés, la correlacién entre la satisfaccién del escritor y la
recepcién o no por su parte de las oportunas comunicaciones del
editor (sobre los ejemplares editados, vendidos o distribuidos gratis,
sobre ventas de libros en el extranjero, etc.) es todavia menor, como
es logico.

Todo esto no ha de llevar a pensar, sin embargo, que los escritores
sean en general indiferentes al cumplimiento por parte delos editores de
sus obligaciones legales. En concreto, la percepcién que los escritores
tienen respecto al cumplimiento de los contratos por parte de los edito-
res es bastante positiva y resulta muy consistente con la evaluacién
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GRADO DE SATISFACCION RESPECTO
GRADO DE SATISFACCION AL CUMPLIMIENTO DEL CONTRATO
GENERAL CON EL EDITOR nada algo bastante | mucho

% % % %

Muy satisfecho — 13 5 40
Bastante satisfecho 14 18 51 30
Maés bien satisfecho — 31 27 7
Maés bien insatisfecho 39 25 10 23
Bastante insatisfecho 8 13 — —
Muy insatisfecho 39 — 7 —

general que hacen de su relacién con ellos. Es lo que registramos en el
cuadro 2.2.

Sucede que son bastantes méas los que se muestran satisfechos con el
cumplimiento de contrato (un 71%) que, por ejemplo, los que reciben
liquidaciones, ya sean regulares o irregulares (un 57%). Es decir, que el
cumplimiento de los contratos, en lo que interesa fundamentalmente a
los escritores no es en sus aspectos formales, sino en el puro cobro de
los derechos, y este cobro es considerado actualmente bastante satis-
factorio.”

De otro lado, hay signos claros de que la LP1 y la propia maduracién
del sector editorial han propiciado avances en el grado de cumplimiento
de los editores, tanto en los aspectos formales como en los mas basicos.
Respecto a estos tiltimos, no hay mas que comparar la exigua proporcién
de los escritores que se declaran totalmente insatisfechos con el cumpli-
miento contractual de sus editores actuales (un 10%) con el elevado
porcentaje de los que manifiestan haber tenido problemas graves en el
pasado para el cobro de sus derechos (un 32%).

Y en cuanto al terreno formal, es bastante clara también la mejora.
Asi, por ejemplo, en el tema clave de la implantacion de la practica de
formalizar contratos de edicién. El salto que se registra en estos tltimos
anos en el porcentaje de contratos que suscriben los escritores para la

70 Esto, por mds que a falta de formalidades, la apreciacién sobre lo ajustado de las
cantidades recibidas haya de basarse en buena medida en la mera confianza.

Cuadro 2.2:
Satisfaccion
respecto al

cumplimiento
de contrato

y satisfaccion
general con

el editor
(porcentaje)
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Grifico 2.4:
Ao de
publicacién de
la primera obra
y formalizacién
de contrato

de edicidn

para la misma
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edicién de su primera obra es muy significativo al respecto (véase el
grafico 2.4).

En cualquier caso, la importancia y la vigencia de la LPI son bastante
variables, segun las circunstancias de carrera del escritor y el sector de
la edicion en el que éste se mueve. Sobre la diversidad de los perfiles
profesionales de los escritores hablamos ya en el capitulo anterior, y de
ella destacamos, por un lado, las disparidades en cuanto a profesionali-
dad autoral, y por otro, las de género de obra.

Los distintos géneros remiten a sectores diferenciados del mundo
de la edicion, que tienen configuraciones y dinamicas diversas. En
ellos, las relaciones entre escritores y editores estan definidas de modo
relativamente distinto y siguen 16gicas también parcialmente diferen-
tes. Esas logicas, que varian ademads, y crucialmente, en funcién del
nivel de profesionalidad del escritor, moldean todos los términos de
la relacién: el tipo de contacto, los planteamientos de principio, las
condiciones contractuales y los criterios de valoraciéon. Pues bien,
puede decirse que a menudo, como resultado agregado de tales 16gi-
cas, sucede que los que mds se preocupan por las formalidades, los que
maés insatisfechos se muestran respecto al cumplimiento de los contra-
tos y los que registran de hecho la mayor proporcién de incumplimien-
tos, son los que menos margen de maniobra tienen para reaccionar.
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Esta es también una importante clave que explica la inhibicién de los
escritores frente a los editores.

A continuacién intentaremos obtener una idea sobre estas légicas,
examinando los diferentes aspectos que conforman la relacién escritor-
editor. Examinaremos luego la variabilidad de las condiciones contrac-
tuales, tratando de sopesar su variabilidad en los distintos sectores del
mundo de la edicién. Mas tarde analizaremos con cierto detalle en qué
estriba y de qué dependela satisfaccién delos escritores respecto al trato
editorial que reciben. Y por tltimo, retomando los analisis precedentes,
reconsideraremos el tema de los problemas entre escritores y editores,
aqui provisionalmente esbozado.
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Cuadro 2.3:
Modo de
contacto con el
primer editor
seglin el género
de obra
(porcentaje)
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1. El planteamiento de la relacion escritor-editor

La relacion entre escritores y editores empieza a definirse desde el
mismo contacto entre ellos. A ese respecto, nosotros hemos inquirido
sobre el modo en que tal contacto se produce; con ocasién de la primera
publicacién del escritor, en principio, y luego al conectar con el editor
actual. El cuadro 2.3 muestra el espectro de vias de acceso al mundo de
la edicién que emplearon los escritores de nuestra muestra con vistas a
la publicacién de su primer libro, distinguiéndolas en funcién de los
diferentes perfiles de obra, o lo que es lo mismo, en funcién del sector
editorial en que tales obras se inscriben.

Como puede verse, existe una proporcion pequeia pero significativa de
escritores que entran en contacto con su primer editor simplemente envian-
do sus manuscritos a la editorial, probando suerte. Son en general los que
carecen de cualquier otro tipo de recursos de acceso, los més alejados en
principio del mundo editorial. Pero estos escritores no estan igualmente
presentes en los diversos sectores de la edicion. Esto quiere decir que en su
funcionamiento habitual algunos de estos sectores son mas receptivos a esta
via de acceso de los escritores, y otros menos. A tenor de los datos, mucho
mads abierto el libro universitario y mucho menos el libro divulgativo.”

NO FICCION |NO FICCION
FICCION | COMERCIAL |[ACADEMICA | HIBRIDA
% % % %
Envio de manuscrito 12 — 18 18
Conocimiento previo 22 28 18 39
Recomendacion 33 35 29 18
Premio 22 21 23 14
Iniciativa del editor 3 9 6 —
Otros medios 8 7 6 11

7l Coser y sus colegas también habian encontrado que en los Estados Unidos las
editoriales universitarias y académicas eran mucho mas proclives a incorporar escritores
por esa via que las editoriales de libros divulgativos (trade books). Las proporciones de
escritores captados de ese modo que ellos hallaron en uno y otro tipo de editoriales
fueron, respectivamente, del 25-30% y del 5% (op. cit., pag. 240).



EL PLANTEAMIENTO DE LA RELACION ESCRITOR-EDITOR

Por el contrario, la via de los premios, modalidad abierta, como la
anterior, al acceso de escritores sin més recursos, es igualmente impor-
tante en todos los sectores de la edicién; y notablemente importante,
diriamos, en este primer acercamiento al mundo editorial.”

Las vias principales, con todo, son las de la recomendacién o el
conocimiento previo. Estas requieren ya un cierto capital social; mayor,
claro estd, en el segundo caso. La recomendacién es de las dos la mas
importante, en este estadio inicial de la carrera autoral.” En todos los
sectores de la edicién resulta la via mayoritaria en este punto, aunque es
de destacar la peculiar excepciéon que se produce en el caso de los
escritores de obra hibrida; excepcién que no remite a un sector editorial
particular, como es légico, sino a la mayor inserciéon de partida de estos
escritores en el mundo profesional de la escritura.

Por ultimo, es significativo también el minimo porcentaje de los
escritores que son llamados por los editores para publicar su primer
libro.” Esta es indudablemente la formula que proporciona el vinculo
maés favorable al escritor, el que lo sittia en una posicién de mayor poder
frente al editor, y es natural, por tanto, que afecte a un ndmero reducido
de escritores en esta etapa inicial de su carrera.

Evidentemente, con el avance de la carrera del escritor los modos de
acercamiento al editor varian. Comparando los que emplearon los
escritores de nuestra muestra para contactar con sus editores actuales,
con los que habian empleado en su dia al contactar con sus primeros
editores, como hacemos en el grafico 2.5 de la pagina siguiente, pode-
mos apreciar cuales tienden a ser esos cambios.

Vemos asi, para empezar, que disminuye sensiblemente el envio de
manuscritos. Aunque es ésta una disminucién que no se verifica por un
igual en todos los sectores de la edicion: mientras que resulta radical en
el caso de la edicion académica (el porcentaje pasa ahidel 18% a 0) es tan
sololigera en el caso de la edicién de ficcion (pasa entonces del 12 al 9%).
Cabe interpretar al respecto, que en el caso de los escritores académicos
la posicién frente al editor se robustece con el desarrollo de la carrera,

72 En el estudio de Coser et al. s6lo se registran unos pocos premios en el dmbito
universitario, que no se cuantifican (ibidem).

73 La proporcion de accesos por esta via que nosotros encontramos no difiere mucho
de la que hallan Coser, Kadushin y Powell en los Estados Unidos. La suya oscila, en los
diferentes sectores de la edicién, entre un 15 y un 25% (op. cit., pag. 241).

7 No estando esta modalidad de acceso formulada como opcién explicita en nuestro
cuestionario (véase anexo I, preg. 2) y habiéndose categorizado a posteriori, a partir de la
respuesta abierta de los escritores, cabe suponer, no obstante, que pueda haber algin
otro caso de este tipo que no se haya llegado a contabilizar, por haberse colado en la
opcion del conocimiento previo.
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Grafico 2.5:
Modo de
contacto

con el primer
editor y con

el editor actual
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mientras que permanece casi invariable en el caso de los escritores de
ficcién. Una evolucién en el mismo sentido se registra con la via de los
premios, que disminuye también drdsticamente suimportancia, esta vez
sobre todo en el caso de los escritores de libros divulgativos y de obra
hibrida, para quienes al parecer deja de ser una férmula adecuada
(desaparece de su gama de opciones).

Por otro lado, las vias principales de contacto siguen siendo las de
carécter social: la via de las recomendaciones y la del conocimiento
previo. El peso general de las recomendaciones se mantiene estable
como férmula de acceso a los editores, mientras que la veterania revierte
ante todo en un aumento radical del porcentaje de escritores previamen-
te familiarizados con el mundo de la edicién (y que por tanto conocen ya
a sus actuales editores aun antes de contratar con ellos). Por debajo de
esta lineal evolucién, sin embargo, tiene lugar en este punto una profun-
da reestructuracién de los escritores en funcién de su estratificacién
profesional, ya que la familiarizacién con el mundo editorial avanza
fundamentalmente con el éxito (la proporcion de escritores pertenecien-
tes al estrato de baja profesionalidad que entran en contacto formal con
sus editores conociéndolos ya previamente es del 29%, mientras que la
proporcién correspondiente de escritores inscritos en el estrato de alta
profesionalidad es del 50%), y desde él los conectados, que van prescin-
diendo de las recomendaciones (en el estrato de alta profesionalidad, la
via de las recomendaciones corresponde tnicamente al 14% de los
escritores), pasan ellos mismos seguramente a recomendar a los menos
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exitosos (en el estrato de baja profesionalidad, la recomendacién es la
clave de contacto para el 41% de los escritores).

Por dltimo, con el tiempo hace su aparicion también la via del agente,
pero su importancia no pasa de ser marginal; nada que ver, segtin pa-
rece, con la que alcanza en otros mercados.”” Y en cuanto a la iniciativa
del editor, su operatividad como via de acceso a la edicién permanece
sorprendentemente inalterable, estancada en un nivel de minimos.”® En
este sentido, puede decirse que las vias de acceso al mundo editorial
en nuestro pais ofrecen en conjunto una imagen de relativa falta de
profesionalidad (con el peculiar predominio de los premios, la minima
presencia de los agentes y la pasividad generalizada de los editores);
falta de profesionalidad que coloca alos escritores, ya de entrada, en una
disposicién de especial debilidad frente a los editores.”

Aparte de la influencia que pueda tener el modo de contacto sobre la
relacién que escritores y editores establecen, el propio planteamiento de
larelacién que hacen los escritores, es decir, las razones que aducen para
establecerlas, varia grandemente. La pregunta 11 de nuestro cuestiona-
rio trataba de indagar sobre esa variedad de razones, con vistas a poder
analizar a partir de la informacién obtenida la gama de planteamientos
subyacentes y el modo en que tales planteamientos se distribuyen en
relacién con las diversas dimensiones de estructuracién del colectivo de
los escritores.”

De las razones que se proponian a los escritores como posibles
moviles para publicar en la editorial en la que lo hacian (cf. anexo I), no
todas suscitaron el mismo consenso, como es légico. La que resulté mas
popular, por amplio margen, fue la que decia asi: «me ofrecian unas
buenas condiciones econémicas» (el 20% de los escritores afirmaba

7> Entre los escritores norteamericanos de libros divulgativos, se ha calculado que
una cuarta parte contactan con sus editores por este medio (Coser et al., op. cit., pag. 241).

76 Coser y sus colegas sefialan que esta via es la mas comun entre los escritores de
libros de texto (hablan de una proporcién de dos tercios). Nuestros contactos con
editores nos han permitido comprobar que esa misma pauta existe también en nuestro
caso, aunque la escasa presencia de escritores de este tipo en nuestra muestra nos impide
registrar un efecto estadistico de ello. Dejando de lado ese sector, sin embargo, lo cierto
es que la operatividad de esa férmula de contacto en el resto de nuestro mundo editorial
es casinula, lo que contrasta fuertemente con lo que ocurre en los Estados Unidos, donde
dicha férmula resulta muy importante en todos los &mbitos de la edicion (supone en ellos
entre un tercio y un quinto del total de contactos: cf. Coser et al., op. cit., pag. 241).

77 También es cierto, no obstante, que una situaciéon mas profesional (menos premios,
mas agentes, una actitud mas activa por parte de los editores) implicaria con toda
seguridad una disminucién de las posibilidades de acceso a la edicién para los escritores.

78 Para ello elaboramos un indice de importancia de las razones para escoger editorial, cuya
férmula detallamos en el anexo III.
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atribuirle mucha importancia a esta razén y otro 19% le atribuia bas-
tante).” En realidad, como luego se vera, las condiciones econémicas de
los contratos resultan muy homogéneas para la gran mayoria, por lo que
hay que entender que esta generalizada alusién a la dimensién econémi-
ca de la relacién es mas una expresién de valores que una verdadera
pauta de conducta. Esto resulta todavia mas claro si se tiene en cuenta
que son mas bien los escritores que tienen otra ocupacién y los que han
alcanzado un menor nivel de profesionalidad los que se manifiestan en
ese sentido.

En el extremo opuesto, la razén que suscité el menor consenso
positivo fue justamente la que pudiéramos considerar contraria: la que
aludia alareputacién dela editorial, cuyo texto rezaba «la editorial tiene
buena reputacién por los libros que ha publicado». Sélo un escritor dio
a esta razon mucha importancia y inicamente un 11% la consider6 como
bastante importante.

Esta disposicién explicitamente materialista de los escritores segura-
mente hay que interpretarla como un mecanismo de defensa frente a la
adversidad econémica que caracteriza a su situacién. Por este motivo
son precisamente los mas desfavorecidos los que acenttian esta actitud.
Pero por otro lado, en la dimensién tan general que alcanza, esta
disposiciéon también hay que entenderla como un efecto de la escasa
penetracién de los agentes literarios en nuestro universo editorial (s6lo
un 16% de los escritores declara tener agente actualmente). Pues preci-
samente la figura del agente permite delegar la preocupacién por los
asuntos econdmicos. Asi ocurre que los escritores que tienen agente
tienden a dar menos importancia en su eleccién a la razén econdmica (el
indice de importancia de esa razén es en su caso de 0,52, mientras que es
de 0,66 en el caso de los que no tienen agente).

La minoria de escritores que tiene o ha tenido agente en algin
momento se distribuye bastante proporcionalmente entre los diferentes
estratos de profesionalidad, aunque se sittia con mayor frecuencia en el
estrato medio (los porcentajes que representan estos escritores en los
distintos estratos son: el 14% en el mas bajo, el 31% en el estrato medio
y el 21% en el estrato alto). Sin embargo, todos estos escritores manifies-
tan en cierta medida una comun disposicién en su relacién con los
editores; una disposicién que puede caracterizarse como pragmidtica:
relativamente despreocupada de lo econémico (aunque sélo por el

7Y téngase en cuenta que sobre estas razones hay un elevado porcentaje de escritores
que no se pronuncia. En este caso son un 37% los que no lo hacen (no contestan). Los que
atribuyen poca o ninguna importancia a esta razon son, por tanto, tan sélo un 24%.
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hecho de tener delegada esa preocupacién) y en cambio especialmente
interesada en la rapidez de la publicacion,® y muy dependiente de la
experiencia de los colegas.?!

Esta disposicion pragmitica trasciende, en cualquier caso, el nticleo
de los escritores que tienen agente, aunque tenga en él su mas sélido
asiento. La razén basada en la experiencia de los colegas es, de hecho, la
segunda causa en importancia para el conjunto de los escritores (el 18%
la considera muy importante y el 9% bastante importante) y las razones
que tienen que ver con la rapidez de publicacién tampoco son minorita-
rias en general. Con respecto al conjunto del universo de los escritores,
esta disposicion aparece significativamente asociada a la madurez, alos
escritores sin otra ocupacion, a los més profesionales y a los especialistas
en ficcién y no ficcién comercial. Lo que quiere decir que, aparte del
ntcleo de los escritores con agente, esta disposicion tiende a situarse
preferentemente en esa zona més amplia del espacio social de los
escritores.

Ladisposicion pragmidtica enlarelacién con los editores constituye un
tipo de planteamiento caracteristico dentro del universo de los escrito-
res. A su lado existen otros. Uno de ellos se caracteriza por la pasividad.
En €], las razones que resultan méds importantes son mds bien fruto de la
inercia: «habia editado otros libros antes alli y estaba contento» o «tenia
una relaciéon profesional o personal previa con el editor». En esta
disposicidon se encuentran sobre todo escritores jovenes y escritores
relativamente poco profesionales.

En el polo opuesto al planteamiento pragmdtico hallamos otro que
podemos caracterizar como idealista. Es el que otorga especial impor-
tancia a razones como la reputacion editorial («la editorial tiene buena
reputacion por los libros que ha publicado») o las cualidades del editor
(«valoro mucho las cualidades —personales o profesionales— del edi-
tor»). Este planteamiento de la relacién con los editores, bastante mino-
ritario, lo encontramos muy especialmente entre los escritores académi-
cos, en general poco profesionales.

% Dos razones, entre las ofrecidas, incidian en este motivo de la rapidez de publica-
cién por parte de la editorial: la primera decia «fue la que primero se brind6 a editarme
el libro» y la segunda, «me ofrecian una rapida publicacién». En cuanto a la primera, el
indice de importancia que le atribuyeron los escritores con agente fue de 0,59, mientras
que entre los escritores sin agente el indice correspondiente fue de 0,43. En cuanto a la
segunda, el indice de importancia que le otorgaron los escritores con agente fue de 0,67,
resultando entre los escritores sin agente mucho menor: de tan sélo 0,42.

8 En este caso, la razén aducida decia: «un colega me habia recomendado la
editorial». El indice de importancia de esta razén entre los escritores con agente fue de
0,79 y entre los escritores sin agente de 0,55.
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Por dltimo, otro orden de consideraciones de indole igualmente
estimativa, pero dereferente aparentemente méas concreto, conforman el
tipo de planteamiento mayoritario, que puede caracterizarse como
reivindicativo. Es el que valora en general las condiciones econémicas
(«me ofrecian unas buenas condiciones econdémicas»), la explotacién
eficiente de la obra («me aseguraban una buena promocién y distribu-
cién») y la formalidad en el trato («es una editorial que cumple bien los
compromisos»). Este planteamiento corresponde, como el anterior, a
escritores poco profesionales y es compartido también especialmente
por los académicos.
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2. Las condiciones contractuales

Tal como afirmamos anteriormente, las condiciones econémicas de
los contratos resultan para la mayoria bastante homogéneas. Esta es la
conclusién que se desprende con claridad de la informacién recogida en
nuestro cuestionario respecto a las estipulaciones de los dos dltimos
contratos de edicién suscritos (véase anexo I, pregunta 14).

Para empezar, porlo que se refiere al porcentaje de derechos de autor
en la edicién, no hay apenas variabilidad: casi siempre se sefiala el 10%
(tanto en uno como en otro contrato, mas del 80% de los escritores que
nos han respondido en este punto nos da ese porcentaje).®? Una pequefa
proporcion (alrededor del 15%) sefiala porcentajes menores, que llegan
hasta el 5%, y en unos contados casos se dan porcentajes superiores (el
13, el 17, el 25 y hasta el 40%).

En cuanto a los anticipos, la cosa ya resulta mas variada. Pero
también en este caso observamos que existe una amplisima mayoria de
escritores que se encuentra en una situacion similar: la de no disfrutar
de anticipo alguno. Segin puede verse en el grafico 2.6, esta proporcién

H sin anticipo I Menos de 500.000 pts. [ 500.000 pts. o mas

100 ¢
90 |
80 1
70 +
60 1

% 50 +

40 +

30 +

23%

20 1 18%

10 +

10% 11%

Pentltimo contrato Ultimo contrato

8 Hay que destacar, no obstante, que muchos de los escritores que han rellenado nuestro
cuestionario se han abstenido de respondernos a esta pregunta (alrededor de la mitad).
Aparte de la tipica renuencia a dar informaciones econdmicas concretas, factor que puede
explicar una parte de esta abstencion, el hecho remite sin duda a la subsistencia de un amplio
sector informal de la edicién, en el cual, entre otras cosas, a menudo no se hace contrato.

Grafico 2.6:
Anticipos
cobrados en los
dos Ultimos
contratos
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es del 72% en el caso del pentltimo contrato y del 66% en el del tltimo,
lo que parece indicar que la practica del anticipo se esta extendiendo, si
bien mas que nada en los niveles de anticipos mas modestos.** El monto
medio avanza, en cualquier caso: de 450 a 460 mil pesetas entre las dos
ocasiones que registramos.

Fuera de estas dos condiciones econdémicas que acabamos de rese-
nar —el porcentaje de los derechos y el anticipo-, que atafien a una
importante proporcién de los escritores que realizan contratos de
edicion, las demas estipulaciones que laley y lanormativa de contratos
contemplan como posibilidad (los porcentajes para ediciones en tapa
dura, ruastica o de bolsillo, o para segundas ventas de derechos) sélo
parecen afectar hoy por hoy a una minoria bastante reducida: a una
quinta o incluso a una décima parte de los escritores. La més comtn,
dentro de todo, es la que concierne a la fijacién de un porcentaje de
reparto con el editor sobre la venta de los derechos para ediciones
especiales (ediciones de club). En ese caso, el porcentaje para el escritor
suele oscilar entre un 40 y un 60% (maximo un 70%). En cuanto a las
demas ventas de segundos derechos, los porcentajes vienen a ser
similares, siacaso algo més centrados en el 60%. Y por lo que se refiere
a las modalidades de primeras ediciones, el porcentaje predominante
en el caso de las ediciones de tapa dura o rtstica es el 10%, mientras
que en el caso de las ediciones de bolsillo suele ser menor (alrededor
del 5 0 el 7%).

A pesar de que, como hemos visto, el margen de variaciéon en las
condiciones econémicas es escaso en términos generales, hay factores y
circunstancias que si parecen incidir sobre ellas en alguna medida. Asi,
por ejemplo, la presencia del agente redunda al parecer en un mayor
desarrollo de los contratos, pues en los que firman los escritores que
cuentan con uno se estipulan mas a menudo condiciones secundarias,

% Los anticipos mas bajos que registramos fueron de cincuenta mil pesetas, mientras
que los mas altos fueron de 2 millones en el caso del pentltimo contrato y de 3 millones
en el del dltimo.

8 La tendencia a la extensién y elevacién de los anticipos entre los escritores es atin
incipiente y cabe suponer que tenga un largo camino por recorrer todavia. Baste
considerar, a este respecto, la muy diferente situacién en la que se encontraban los
escritores norteamericanos ya hacia finales de los afios setenta. Segin datos de una
encuesta que promovié por aquellas fechas la Authors Guild (Asociaciéon Profesional de
Autores americana), s6lo un 5% de los escritores no recibia anticipos y éstos se elevaban
por encima de los 20.000 délares en un 20% de los casos (cf. Coser et al., op. cit., pag. 243).
Sibien al parecerla Authors Guild representa casi inicamente a los escritores de no ficciéon
comercial, que son los que reciben siempre mds y mejores anticipos, la gran distancia que
separa en general a nuestros escritores de esos patrones de remuneracién resulta del todo
evidente.
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tales como porcentajes sobre modalidades de primeras ediciones y
proporciones de reparto sobre ventas de segundos derechos (los escrito-
res que tienen agente suscriben contratos con alguna de estas estipula-
ciones en una proporcién que oscila entre el 35y el 41%, mientras que los
que no cuentan con su ayuda lo hacen en porcentajes que van del 26
al 310/0).

Por dltimo, se aprecia que los anticipos varian en funcién de los
diferentes géneros de obra, tanto en su alcance como en su cuantia. El
grafico 2.7 lo pone de manifiesto, al mostrar como estos anticipos
resultan mds comunes e importantes sobre todo entre los escritores de no
ficcién comercial; y mads comunes también, relativamente, entre los de
no ficcién académica que entre los de ficcién. Es una jerarquia que
responde a las distintas caracteristicas de los mercados correspondien-
tes: a sus diferentes dimensiones y también a sus diversos grados de
seguridad.®

M sin anticipo 1 Menos de 500.000 pts. [ 500.000 pts. o mas

100 ¢
90 {
80 4
70 4
60 1

% 50 +

40 1

29%

30 +

27%
20 1 19% 21%

10 1 18%
9% 9% 7%

Ficcion Hibrida

% La presencia del agente también incide en los anticipos; no tanto en la probabilidad
de obtenerlos, como en la de que los que se obtienen resulten mas elevados. A este
respecto, un dato resulta elocuente: la media de los anticipos cobrados en su tltimo
contrato por escritores con agente fue de 675.000 pts. mientras que la correspondiente a
los escritores sin agente ascendié a 385.000 pts.

Grafico 2.7:
Anticipos
cobrados

segln
el género
de obra
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3. La satisfaccion del escritor

Ya hemos visto al principio del capitulo que la satisfaccién de los
escritores con sus editores es en lineas generales bastante alta. Sin
embargo, el nivel de satisfaccién varia grandemente en relacion con
aspectos determinados del trato de los editores, segtin puede compro-
barse en el cuadro 2.4. Al respecto, puede decirse que hay cuestiones de
las que los escritores se muestran globalmente muy satisfechos, como la

GRADO DE SATISFACCION
No
Nada | Algo |(Bastante Mucho |contesta| Total
Realizacion
material del libro 2 4 43 36 15 100%
Rapidez en la
., 8 15 31 24 22 100%
produccién
Publicidad y
. 25 27 19 7 22 100%
promocién
Marketing y
.. . 23 26 22 7 22 100%
distribucién
Condiciones
econOmicas 18 26 25 7 24 100%
de los contratos
Cumplimiento
10 12 30 23 25 100%
de los contratos
Labor de
., 7 12 25 28 28 100%
correccion
Comprension y
atencioén para 10 15 28 20 27 100%
con sus libros
Consejo editorial 20 17 17 15 32 100%
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realizacion de los libros, la labor de correccién y la rapidez de edicién.
Otras, por el contrario, que resultan insatisfactorias para la mayoria;
muy especialmente la publicidad y la promocién, el marketing y la
distribucion, asi como las condiciones econémicas de los contratos. Por
ultimo, existen otras que son juzgadas de manera muy dispar por unos
y por otros; en particular la atencién del editor para con los propios
libros y el consejo editorial.® La satisfaccion varia sensiblemente, por
otrolado, en funcién delas caracteristicas diferenciales de los escritores.
Considerando, por ejemplo, el género de obra, se aprecia en general una
menor satisfaccion por parte de los escritores de no ficcién académica
(casi la mitad de ellos se declaran insatisfechos, frente a menos de un
tercio en los demads casos). Esa mayor insatisfaccién de los escritores
académicos se hace todavia més patente al estimarla mas en detalle, en
funcién de los diversos aspectos del trato con los editores que antes
hemos considerado. A ese respecto, hemos elaborado unos indices de
satisfaccion, siguiendo un método similar al que habiamos empleado
anteriormente para construir los indices de importancia de las razones
para escoger editorial,¥” y los resultados no dejan lugar a dudas: los
escritores de no ficcién académica son los mas insatisfechos en todos
los aspectos considerados.

En cualquier caso, los indices de satisfacciéon varian sobre todo en
relacién con los diferentes niveles de profesionalidad de los escritores.
Tal como puede verse en el cuadro 2.5, a continuacién, la gradacion de
satisfacciones resulta en ese sentido muy acusada y homogénea. El
escalonamiento es especialmente claro en el caso de las condiciones
econémicas de los contratos, del marketing y la distribucién, la publici-
dad y la promocioén, y la rapidez en la produccién. Légicamente, esos
aspectos del trato editorial han de estar vinculados al nivel de ventas

% En lineas generales, los escritores que analizaron Coser y sus colegas en Norteamé-
rica mostraron unas pautas de satisfaccién con respecto al trato editorial bastante
similares. Ellos también estimaban como aspectos muy positivos las labores técnicas de
correccion y realizacion del libro, asi como la rapidez en la produccién. De igual modo,
renegaban muy mayoritariamente de aspectos tales como la publicidad y la promocién,
o el marketing y la distribucién, lo que para Coser y su equipo se debia al problema
estructural que suponia el obligado fracaso de buena parte de la desmesurada oferta
editorial. Al respecto, decian: «nadie quiere echar la culpa a su propio trabajo y es mucho
mas facil para un escritor aludir a la falta de una publicidad adecuada o a una mala
mercadotecnia y distribucién como razones de que su libro no cumpliera las expectati-
vas» (Op. cit., pag. 247). El tnico punto en el que la valoracién de los escritores
norteamericanos se apartaba significativamente de la que hacen nuestros escritores es en
el consejo editorial, que los primeros valoraban en general bastante bien, mientras que
los segundos lo hacen bastante mal (Op. cit., pag. 245).

% La férmula de este indice se detalla en el anexo III.
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NIVEL DE PROFESIONALIDAD

Bajo Medio Alto
Realizacién material del libro 0,71 0,82 0,73
Rapidez en la produccién 0,58 0,66 0,75
Publicidad y promocién 0,33 0,38 0,48
Marketing y distribucién 0,31 0,40 0,63
Condiciones econémicas

0,34 0,45 0,59
de los contratos
Cumplimiento de los contratos 0,58 0,63 0,74
Labor de correccién 0,65 0,70 0,67
Comprensién y atencion

. 0,55 0,60 0,81

para con sus libros
Consejo editorial 0,39 0,48 0,78
Indice medio 0,45 0,57 0,69

acreditado de cada escritor, por lo que no resulta extrafio que la satisfac-
cién con respecto a ellos corra estrechamente pareja con el nivel de
profesionalidad alcanzado: es que el trato ha de ser en verdad muy
diferente en cada caso.

Las apreciaciones sobre aspectos tales como la comprension y aten-
cién de los editores para con los propios libros y el consejo editorial
aparecen igualmente muy polarizadas. Al respecto, destaca fuertemen-
te la gran satisfaccion que experimentan los escritores de nivel profesio-
nal més alto. Pero a los elevados indices de satisfaccién de los escritores
mas profesionales (0,81 y 0,78 en las variables consideradas), se oponen
en este caso, mas que los indices correspondientes a los escritores menos
profesionales, los que corresponden a los escritores de no ficcién acadé-
mica, que resultan todavia muy inferiores a ellos: 0,41 con respecto a la
variable de atencion y 0,21 con respecto a la de consejo editorial. Lo que
quiere decir que la atencién y el consejo editorial, los aspectos més
personales de la relacién con los editores entre los citados, tienden por
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un lado a concentrarse en los escritores mas profesionales —cosa que
parece natural—, pero resultan al mismo tiempo especialmente insatis-
factorios en un particular sector de la edicién: el sector académico —cosa
que ya no parece a primera vista tan légica.

Por lo demas, la valoracién de los aspectos més técnicos de la labor
editorial, como la correccion o la realizacién material del libro, resulta
neutral con respecto al nivel de profesionalidad, lo que debe significar
que en esos casos opera una mecdanica estandar dentro de la organiza-
cién editorial, que no hace distingos entre escritores de mas o menos
éxito. Esto contrasta muy significativamente con lo que ocurre respecto
a la estimacion sobre el cumplimiento de los contratos, aspecto que
pareceria en principio tan técnico como los anteriores, pero en relaciéon
conel cuallasatisfaccién delos escritores mas profesionales resulta muy
superior a la que experimentan sus colegas, tanto los menos profesiona-
les como los de profesionalidad intermedia. Es la prueba de que en este
caso si ha de producirse una cierta discriminacién en el trato, es decir,
que el comportamiento de los editores ha de ser mas escrupuloso con los
escritores que alcanzan el nivel mas alto de profesionalidad que con
los otros.

Un factor que condiciona enormemente el grado de satisfacciéon que
el escritor obtiene del trato dispensado por su editorial, y que aqui
vamos a considerar en detalle, es el propio planteamiento que el
escritor hace de la relacién con el editor. En su analisis sobre el mundo
editorial norteamericano, Coser y sus colegas llegaron a afirmar que
«la satisfaccion o insatisfaccién de los autores con el marketing, la
promocién, la publicidad y la distribucién se relaciona més con las
expectativas que los autores tienen sobre los diferentes tipos de edito-
res [editores comerciales, académicos, escolares, etc.] que con las
caracteristicas individuales de autores y editores».* Nuestros datos
nos han permitido deducir, por el contrario, que el factor que mejor
predice la satisfaccion de los escritores no es el tipo de obra que
practican (es decir, el sector editorial en el que se mueven) sino el nivel
de profesionalidad que han alcanzado.* Sin embargo, nuestros datos
registran también una consistente relacion entre expectativas y satis-
facciones de los escritores. Es una relacion que, al menos en nuestro

% L. A. Coser et. al., op. cit., pag. 247.

% Lo cierto es, por otra parte, que en el estudio de Coser y su equipo no parece haberse
contemplado ningtin indice de notoriedad o profesionalidad, por lo que dificilmente
podria haber surgido en él prueba alguna de que estas caracteristicas diferenciales de los
escritores resultasen mas determinantes para su satisfacciéon que la divisoria entre
sectores editoriales.
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Grafico 2.8:
Importancia
de la eleccién
de editorial y
satisfaccién de
los escritores
segln el tipo
de obra
(indices
medios*)
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caso, trasciende las fronteras de los géneros y se sustancia en actitudes
y disposiciones que tienen una mads variada determinacién; una de-
terminacion en la cual se incluye también la variable de profesiona-
lidad.

Para empezar, constatamos que cuanta mayor importancia se da al
hecho de escoger editorial menor es luego la satisfaccién que experimen-
ta el escritor. Contrastando en los diversos subsectores de la edicién los
indices medios de importancia atribuida a unas y otras razones en este
proceso de eleccién (lo que mediria la importancia que se le da en
conjunto a este proceso) y de la satisfaccién que se obtiene mas tarde por
unos y otros conceptos, como hemos hecho en el gréfico 2.8, se aprecia
que la relacién entre estos dos indices es inversamente proporcional.
Esto significa, ni mas ni menos, que cuantas mas expectativas se ponen
en la eleccion de editorial, mayor es luego, indefectiblemente, la decep-
cion.

Mas en concreto, esta relacion inversa se puede verificar en relaciéon
conlos diversos parametros del trato editorial sobre los cuales habiamos
inquirido expresamente, por un lado, cudl era la importancia que se les
habia concedido como razones para decidir la editorial donde publicar,
y por otro, cudl era el grado de satisfacciéon finalmente obtenido. En este
sentido, podemos comprobar, por ejemplo, que los escritores que dan
mas importancia a la rapidez de publicacién (los de ficcién, cuyo indice
correspondiente es de 0,58, siendo el minimo de 0,21) son también los
menos satisfechos con este aspecto del trato editorial (su respectivo

Indice de satisfaccién general Indice de importancia
con la editorial de la eleccion editorial

0,60 ‘ Hibrida 0,39
0,57 ‘ No ficcion comercial 0,42
0,54 ‘ Ficcion 0,46
0,45 No ficcion académica ‘ 0,52

+ + + + + + +

*Se trata de las medias de los diversos indices de importancia de las razones para
escoger editorial, por un lado, y de los distintos indices de satisfaccién de los
escritores con el trato editorial, por otro; indices que fueron ya descritos anterior-
mente.
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indice de satisfaccién es de 0,59, siendo el maximo de 0,71).°° En este
caso, como puede verse, la satisfaccién se sittia en general por encima de
la importancia adscrita al asunto. Todo lo contrario de lo que ocurre con
respecto al tema de las condiciones econémicas, que teniendo una gran
importancia para los escritores de todos los géneros (los indices corres-
pondientes van de un minimo de 0,53 a un méximo de 0,70), a todos deja
relativamente insatisfechos (los indices al respecto oscilan entre un
minimo de 0,38 y un maximo de 0,47). Pero también en este caso, de
todos modos, los que menos importancia dan al asunto son los que mas
satisfechos se muestran luego (los escritores de no ficciéon comercial,
cuyos indices de interés y de satisfaccién son, respectivamente, de 0,53
y de 0,47). La 16gica de la inversién se mantiene, pues.

Respecto al cumplimiento de los contratos puede decirse lo mismo.
En este caso, como habiamos visto ya anteriormente, el interés que se
suscita entre los escritores suele ser bajo (los indices minimo y maximo
son, respectivamente, de 0,33 y de 0,45). Por contra, la satisfaccién
obtenida resulta por lo general positiva (los correspondientes indices
oscilan entre un minimo de 0,60 y un maximo de 0,67). Pero también aqui
los escritores de no ficcién académica, que son los que mas importancia
dan al asunto, son los que comparativamente se muestran menos satis-
fechos, y los escritores de no ficcién comercial, que son los que menos se
interesan por él, son los que alcanzan una satisfaccién superior.

Un aspecto del trato editorial al que tampoco suele darle demasiada
importanciala mayoria de los escritores es a la promocion y distribucién
de los libros (los indices correspondientes se mueven entre el 0,33 y el
0,64, pero este tltima cifra, que corresponde a los escritores de no ficcion
académica, resulta excepcionalmente alta). En este caso, la satisfaccién
es también baja por lo general (los indices al respecto van del 0,29 al
0,43).”! Pero aqui la 16gica de la inversién no s6lo se mantiene, sino que
en el caso de los escritores de no ficciéon académica llega a hacerse

% En este punto los escritores de no ficcién comercial representan una excepcion, ya
que dando una considerable importancia a este tema (indice de 0,47), mayor que la que
le dan sus colegas de obra hibrida o de no ficcién académica, son también los que se
muestran mas satisfechos respecto a él (con un indice de satisfaccion de 0,71).

1 Al inquirir sobre las razones que movian a los escritores a escoger editorial, les
preguntamos sobre la importancia que atribuian en conjunto al tema de la «promocion
y distribucién» (cf. pregunta 11 del cuestionario, anexo I). Respecto a la satisfaccién que
obtenian del trato editorial, por el contrario, les pedimos su opinién en relacién, por un
lado, con la «publicidad y promocién» del libro, y, por otro, con su «distribucién y
maérketing» (cf. pregunta 13 del cuestionario, ibidem). Obtuvimos, asi, de este aspecto de
la cuestién dos series de indices, que hemos unificado luego a base de hallar su media
aritmética. Es este indice medio el que damos en el texto.
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maxima. Ellos pasan de tener unas expectativas de magnitud 0,64 a
obtener una satisfaccién de tan sélo 0,29. La regla que vincula expecta-
tivas a decepcidn se verifica a la perfeccién en su caso.”

Por ultimo, cabe relacionar igualmente, en alguna medida al menos,
la importancia atribuida a las cualidades (personales o profesionales)
del editor, con la estimacién que el escritor hace luego de la compren-
sién, la atencién y el consejo que el editor le brinda. Pues bien, a este
respecto se comprueba quelalégica de lainversiéon se mantiene también
imperturbable, siendo precisamente los escritores de no ficcién acadé-
mica los que se llevan la palma en este caso (pasan de otorgar una
importancia de 0,57 a este factor, a obtener una satisfacciéon por los
conceptos mencionados de 0,31).%

En resumidas cuentas, no cabe duda de que la satisfaccion del escritor
tiene mucho que ver con las expectativas y con el tipo de disposicién con
los que éste encara larelacion con el editor. Es asicomo podemos entender
ahora el hecho, anteriormente constatado, pero dejado sin explicacién, de
que los escritores de no ficcién académica alcancen las mayores cotas
de insatisfaccion respecto a los aspectos mas personales de la relacién con
el editor (la atencién y la comprension respecto a los propios libros y el
consejo editorial), por encima de las que alcanzan los escritores de mas
baja profesionalidad. Tras lo visto, podemos razonablemente argumentar
que la clave de su maximo descontento hay que buscarla en sus intereses
y expectativas al respecto, que son también maximas, como acabamos de
comprobar.

2 Las actitudes con respecto al mercado que mantienen los escritores de no ficcion
comercial y de no ficcién académica en los Estados Unidos son casi inversas a las que
mantienen aqui. Alli, los académicos ven cumplidas sus expectativas sobre la publicidad
y promocién de sus libros y se muestran en general muy satisfechos de ese aspecto del trato
editorial, mientras que los comerciales sufren grandes decepciones al respecto y muestran
en general una gran insatisfaccién en este punto (Coser et. al., op. cit., pp. 245 y 248).
Nuestros escritores de no ficcion académica, por el contrario, son los que mds se decepcio-
nan respecto a esta faceta de la labor editorial, que les resulta por lo general muy
insatisfactoria. Casi inversamente, entre nosotros los escritores de no ficcion comercial ven
cumplidas grosso modo sus escasas expectativas al respecto, si bien es cierto que se muestran
ellos también poco satisfechos con este asunto (son los que mads satisfechos estan, en
cualquier caso). Coser y sus colegas se explicaban la pauta que hemos descrito en el caso
de los escritores norteamericanos por la estructural incertidumbre que afecta al amplisimo
mercado del libro divulgativo, base propiciatoria de unas desmesuradas expectativas por
parte de los escritores que se dedican a él, y por el realismo con el que los escritores
académicos vislumbran su muy definido y por lo general restringido mercado universita-
rio. La paradéjica inversion de esta pauta que nosotros encontramos en nuestra encuesta
tal vez tenga que ver con la relativa modestia de nuestro mercado de libro divulgativo y,
sobre todo, con el ascendente que el referente «intelectual» tiene entre nuestros académi-
cos, que quizas les hace concebir falsas esperanzas de proyeccién publica.

% Se trata aqui de la media de los dos indices sefialados.
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4. Situaciones, intereses y problemas

Los analisis precedentes invitan a concebir la problematica profesional
de los escritores no de una manera estatica y homogénea sino de una
forma dindmica y matizada, en funcién de la diversidad de situaciones
profesionales que pueden darse, como resultado de las distintas confi-
guraciones sectoriales del mundo de la edicién y de los distintos vinculos
que el escritor establece con el editor, y en funcién de las disposiciones
subjetivas con las que los escritores encaran su relacién con los editores.
La satisfaccién aparece en ese sentido como el negativo en el que se revela
subjetivamente la trama de dicha problematica, muy variada segtn los
casos. En cuanto a los problemas estrictamente legales, éstos aparecen
condicionados en un doble sentido. Por un lado, aparecen también situa-
dos en el contexto de esas diferentes tramas; encuadrados significativa-
mente en ellas, pudiéramos decir, pues s6lo en relaciéon con su particular
encaje dentro de las mismas pueden tales problemas resultar o no subje-
tivamente relevantes, haciéndose de este modo mas o menos susceptibles
de convertirse en instancias movilizadoras. Y por otro, en su faceta
objetiva, aparecen al mismo tiempo determinados por las condiciones de
mercado que afectan de manera especifica a cada escritor. En el grafico 2.9
hemos trazado un esquema que intenta representar esta dinamica de la
problematica profesional del escritor.

Veamos ahora, punto por punto, en qué consiste esta dindmica. Ante-
riormente habiamos visto ya que los escritores tienden a desarrollar deter-
minadas disposiciones (intereses y expectativas) en su relaciéon con los
editores segtin su posicién en el espacio autoral: segtin la etapa de carrera
en la que se encuentren, el sector editorial en el que se muevan y el nivel de
profesionalidad que hayan alcanzado. Por otra parte, acabamos de compro-
bar que existe una clararelaciéon entre los intereses y las expectativas conlos
queelescritoriniciasurelacién conel editor y la satisfaccion o insatisfaccién

Configuracién del sector editorial Situaci6n profesional Problematica profesional
—_—> / —>
Constitucion del vinculo con el editor Disposicion Satisfaccion

Problemas legales
/

Incumplimientos
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que finalmente obtiene. De este modo, podemos ahora considerar como las
disposiciones tipicas que en otro punto habiamos llegado a esbozar —la
disposicién pragmatica, pasiva, idealista y reivindicativa—, en tanto que
perfiles de actitudes caracteristicamente asociados a determinadas situa-
ciones profesionales delos escritores, se vinculan también a niveles diferen-
ciales de satisfaccion, y por tanto de problematicidad.

Esta proclividad la medimos de la siguiente forma. Tomamos en
cuenta, para empezar, las medias de los diversos indices de importancia
de las razones para escoger editorial que anteriormente habiamos consi-
derado como factores constitutivos de cada disposicién; y esto en cada
valor de la variable «satisfaccién con el editor», que es la que queremos
analizar.” En el caso de la disposicién pragmatica, serd la media entre los
indices correspondientes a las razones «recomendacién de un colega» y
«rapidez de publicacién». En el dela disposicion pasiva, las razones seran
la «edicién anterior» y la «relacién anterior». En el de la disposicién
idealista, la «reputacién de la editorial» y las «cualidades del editor». Y en
el de la disposicién reivindicativa, las «condiciones econémicas», la
«promociony distribucién» y la «formalidad en el trato». A continuacién,
para hacer perfectamente comparables las distribuciones de los indices
correspondientes a cada disposicion, recalculamos éstas tomando como
base 100 sus respectivos valores medios. Asi obtuvimos el grafico 2.10.
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satisfecho
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% De hecho, no hemos considerado directamente todos los valores originales de esta
variable, pues dos de ellos —«bastante insatisfecho» y «muy insatisfecho»—, dadas sus
bajas frecuencias (4 y 11, respectivamente), no daban lugar a indices estadisticamente
significativos. Para soslayar este problema, optamos por crear un nuevo valor: el de
«insatisfecho», en el que agrupamos las frecuencias correspondientes a los dos anterio-
res, mds las que correspondian el valor «mads bien insatisfecho» (23).
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Como puede observarse, la proclividad a la insatisfaccién depende
en gran medida de la disposicién con la que encaran los escritores su
relacion con los editores. Los que adoptan una disposicién idealista
son por lo general académicos y poco profesionales, segtin vimos
anteriormente. Su status social e intelectual es relativamente alto, asi
como su capital social, y esta unido en cierto modo a la identidad que
tienen como escritores. Pero esto s6lo nominalmente. En realidad, la
base de ese status y de ese capital es casi siempre independiente de su
destino como escritores, de la apreciaciéon ptblica que como tales
alcanzan.” Esto da lugar a una situaciéon paradéjica. Desde la seguri-
dad que proporciona la independencia y la suficiencia que da el
prestigio y la familiaridad con los editores (recuérdese al respecto la
alta proporcién de estos escritores que declaraban conocer previamen-
te al editor con el que habian contratado la publicacién de sus tltimas
obras), los escritores académicos tienden a desarrollar una disposicién
ante los editores que pudiéramos calificar de caballeresca (basada en
la confianza personal y focalizada en el prestigio),” la cual entrafia
en realidad las mas elevadas expectativas (por su natural indefinicién
y por el firme sentimiento de legitimidad que las impregna). Estas
expectativas suelen estar en agudo contraste con la situacién de mer-
cado delas obras de estos escritores. De ahi su maxima frustracién, que
tan claramente se refleja en el grafico.

Por el contrario, los escritores que adoptan una disposicién prag-
maética tienen una curva que es ligeramente positiva, es decir, que en
sus relaciones con los editores su satisfaccion tiende a situarse por
encima de sus expectativas iniciales. Suelen ser, como habiamos visto,
escritores relativamente profesionales, maduros, a menudo sin otra
ocupacién, dedicados a la ficcién o a la no ficcién comercial y sobre
todo escritores con agente. Su acreditada profesionalidad les propor-
ciona un elevado status, pero es un status de caracter literario, basado
en la reputacién y en el éxito de mercado —cambiantes por naturaleza—

> Nos referimos al destino como escritores de libros y no como colaboradores de los
medios de comunicacién, pues la presencia en estos tltimos si que puede tener hoy en
dia un efecto notable sobre la importancia social del escritor académico.

% El declarado interés por las condiciones econémicas que muestran estos escritores
ha de tener en general un sentido mas simbdlico (como prueba de valia y respetabilidad)
que material, habida cuenta del poco dinero que puede ofrecer el reducido mercado
editorial académico y de la escasa trascendencia relativa que han de tener esos ingresos
en un colectivo de escritores que estd masivamente empleado en la Universidad (de
hecho, para mds de las tres cuartas partes de ese colectivo los ingresos procedentes de la
escritura suponen menos de un 10% de su renta global, una proporcién que es superior
a la que se encuentra entre escritores de cualquier otro género).
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y esolo hace mas fragil y difuso que el status académico. Ello supone que
estos escritores desarrollan una actitud de mayor circunspeccién (aun-
que también a menudo de especial susceptibilidad y suspicacia) en su
trato con los editores. La profesionalidad implica ademas, tipicamente,
una mayor asepsia personal en la definicién de esa relaciéon con los
editores. En cuanto a la madurez, significa experiencia —valoracion de la
experiencia, propia y ajena— y escepticismo; ingredientes que intervie-
nen también de modo relevante en el enfoque de dicha relacién. Por lo
demads, la mayor dependencia del mercado (dependencia respecto al
status y dependencia puramente econémica) produce en estos escritores
una exacerbada conciencia respecto a la naturaleza y a los limites de ese
mismo mercado, lo que da a su actitud un peculiar tono realista. Todo
ello —la circunspeccion, la asepsia personal, la experiencia, el esceptici-
mo, el realismo— previene a estos escritores de cualquier decepcién en
sus relaciones con los editores. La figura del agente, por dltimo, los
exime ademas de la preocupacion por la regulacién y el control de los
aspectos puramente econémicos de esas relaciones, segtin tuvimos ya
ocasién de comentar, y con ello permite que tales relaciones se focalicen
sobre las cuestiones més practicas y directamente controlables, como la
rapidez en la publicacién. Es asi como estos escritores consiguen evitar
la frustracién y logran incluso mejorar sus expectativas.

Entre las posiciones extremas de los escritores pragmaticos e idealis-
tas, se encuentran las de los que mantienen una disposicién pasiva o
reivindicativa. Con todo, la comun proclividad a la insatisfaccién sitia
a estos escritores mucho mas cerca de los segundos que de los primeros.
De la disposicién que hemos caracterizado como pasiva, hemos visto
que abunda sobre todo entre escritores jovenes y poco profesionales. La
maxima debilidad que una tal situaciéon entrafia concuerda con el propio
trasfondo de la disposicién, que revela antes que nada una falta de
recursos alternativos. La resultante es una cierta timidez en la relacién
con los editores, que modera todas las expectativas sobre ellos y hace de
esta disposicién, consecuentemente, la menos critica de entre las criti-
cas.” Eso es lo que el grafico refleja.

De la disposicién reivindicativa, por tltimo, habiamos dicho que era
la mayoritaria dentro del conjunto del colectivo y que correspondia si
acaso especialmente a los escritores con un bajo nivel de profesionali-
dad. Esta disposicién puede entenderse como el desarrollo natural de la

7 En este caso, la mera existencia de un editor dispuesto a publicar la obra es para el
autor un motivo de satisfaccién. Su actitud hacia tal editor parte, pues, de un implicito
agradecimiento.
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anterior, cuando el curso de la carrera autoral no ha hecho avanzar
significativamente las posiciones de reconocimiento o de mercado del
escritor. En esos casos, es 16gico esperar que se haya disipado ya la
timidez moderadora, que la impaciencia por el éxito se haya acrecenta-
do, incrementdndose y concretandose con ello las aspiraciones (de mejor
trato, de mayor apoyo, etc.) y que las habituales malas experiencias, en
el contexto de una cierta frustracién, hayan agriado a esas alturas la
actitud hacia los editores. Todo eso se traduciria en el aumento de
la proclividad a la insatisfaccién que el gréfico refleja.

Ahora bien, ;hasta qué punto tienen que ver las satisfacciones e
insatisfacciones de los escritores con la falta de escrupulosidad de los
editores? Pues ya hemos visto que, al menos en cuanto a los incum-
plimientos formales, en general tienen que ver relativamente poco.
La repercusién que tiene la formalidad o informalidad de los editores en
la evaluacion subjetiva que hacen de ese asunto los escritores es, 16gica-
mente, muy directa, como muestra el cuadro 2.6. Pero en cualquier caso
no es total: hay un margen de indiferencia respecto a esta cuestion.”®La
incidencia en la satisfaccion global es todavia mucho menor, como
habiamos visto;” y eso porque hay otras dimensiones de la relacién que
resultan igual o mas importantes para el escritor.

Vayamos ahora en la otra direccién que aparecia en el esquema de la
problematica profesional de los escritores. ;En qué medida determinan
las condiciones de mercado el nivel de incumplimientos legales que
sufren los escritores? Para empezar, podemos afirmar que el sector

EL ESCRITOR RECIBE GRADO DE SATISFACCION RESPECTO
LIQUIDACIONES AL CUMPLIMIENTO DE CONTRATO
nada algo bastante | mucho
% % % %
Cada afio 14 50 64 88
De manera irregular 29 14 13 8
Nunca 57 36 23 4

% Recuérdese lo que ya habiamos observado anteriormente: que son mas los escrito-
res que se muestran satisfechos con el cumplimiento del contrato por parte del editor que
los que reciben de €l las oportunas liquidaciones (cf. supra, pag. 51).

9 Cf. supra, cuadro 2.1, pag. 50.

Cuadro 2.6:
La satisfaccion
respecto al
cumplimiento
de contrato
seglin la
regularidad en
la recepcion de
liquidaciones
(porcentaje)
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Cuadro 2.7:

La regularidad
en la recepcién
de liquidaciones
y el género

de obra
(porcentaje)
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editorial en el que el escritor publica es una variable que incide clara-
mente en las probabilidades de que éste sufra tales incumplimientos.
Tomando como exponente de los mismos la recepcién o no de las
preceptivas liquidaciones de derechos, el cuadro 2.7 muestra en este
sentido hasta qué punto el sector de la ficcion es menos cumplidor que
el de la no ficcién, y cémo relativamente el de la no ficcién académica
resulta el mas formal de todos.'®

Estos contrastes entre sectores pueden muy bien explicarse en
funcién de las diferentes configuraciones de mercado que son caracte-
risticas de cada uno de ellos. Con respecto al mercado final —el del
consumo de las obras—no cabe duda, por ejemplo, de que su estabili-
dad y su conocimiento previo por parte de las editoriales favorece la
formalidad de éstas. En efecto, cuanto mas estable y definido es el
mercado,® més tienden a desarrollarse en las editoriales, como ocurre
en cualquier otra empresa, rutinas productivas fuertemente estanda-
rizadas, dentro de las cuales el cumplimiento de las obligaciones con
el escritor se ve claramente facilitado y aun propiciado.’ En este
sentido, la gradacién que se observa entre el sector de no ficcién
académica (de tiradas reducidas, en su vertiente universitaria, o am-

EL ESCRITOR RECIBE ediém No ficcion | No ficcion Hibrida
LIQUIDACIONES comercial | académica

% % % %
Cada afio 47 68 80 45
De manera irregular 14 20 13 9
Nunca 39 12 7 45

1% Merece la pena reparar en este punto en que son justamente los escritores
académicos, que eran los que mds insatisfechos se mostraban del cumplimiento que
hacian sus editores de los contratos, los que menos incumplimientos registran de hecho.
Esto muestra bien a las claras cémo la satisfaccion depende principalmente de las
expectativas y no tanto de la objetividad del trato.

101Y seguramente también, dentro de cada configuracién, cuanto mds importante es
la empresa.

102 5i la explotacion de las obras es lenta o restringida (cuando se suele limitar a una
edicién, por ejemplo) es 16gico esperar que las cuentas que se hagan resulten mas claras
y regulares que cuando esta explotacion es mas turbulenta (con éxitos y fracasos mas
pronunciados, mas fulgurantes y mds cotidianos) y cuando tiene un radio de accién
mas amplio (con posibilidades habituales de segundas ventas de derechos).
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plias, en la escolar, pero con un ptiblico siempre bastante conocido, y
a menudo controlado), de no ficcién comercial (en el que las lineas
editoriales suelen responder a una precisa mercadotecnia) y de ficcién
(donde la demanda es por definicion la mas voluble) resulta perfecta-
mente explicable.

Otro tanto ocurre con respecto al mercado de los autores. En €1, la
mayor o menor concurrencia y la mayor o menor apertura suponen
para las editoriales grados diferentes de dependencia respecto a sus
escritores. Como es 16gico, esta relativa dependencia o autonomia de
las editoriales en relacién con sus escritores se traduce en unos com-
portamientos respecto a ellos mds o menos escrupulosos. En este
sentido, es obvio que el sector de la ficciéon resulta también el mas
abierto (habiamos visto que es el que mas intensamente mantenia la
formula del envio del manuscrito como via de contacto con el editor)
y por definicién el mas concurrencial (no se necesita para intentar
acceder ningdn conocimiento especializado); mientras que el sector
de no ficcién académica constituye el polo opuesto (exigencia de cre-
denciales, profusién del conocimiento previo como férmula de con-
tacto con el editor). Asi, la gradacién anteriormente observada se
confirma y justifica todavia mas.

Mas alld de las condiciones generales de mercado que fijan los
distintos sectores editoriales, otra determinacién crucial del incumpli-
miento de los editores se encuentra en el diferente poder de mercado que
en virtud de su mayor o menor profesionalidad tiene cada escritor, y
en el particular capital social que de un modo u otro acumula. El tipo
de contacto que se establece entre escritor y editor aparece en ese
sentido como un sintoma revelador de las diferentes situaciones pro-
fesionales asi conformadas.'”™ Como tal, resulta ser el factor mas pre-

103 Seguin habiamos visto anteriormente, en cada uno de los sectores, la gama de
modalidades de contacto que se registra tiene una distribucién de frecuencias caracteris-
tica. La estructura de los contactos en cada sector refleja asi, también, una mayor o menor
proximidad relacional entre los escritores y los editores; una proximidad que es peculiar-
mente distinta para cada uno de ellos. Tal proximidad, mayor en general en el sector de
no ficcién comercial, donde los libros a menudo se encargan (y pues, se negocian y
discuten), que en el de ficcién (aunque aqui habria que distinguir entre las editoriales
pequefias, de vocaciéon maés artistica, y las grandes, de orientacién mas comercial), y
todavia mayor en el sector de no ficcién académica, sobre todo en el del libro escolar,
donde el proceso de elaboracion de la obra da lugar a una densa interacciéon entre el
escritor y el editor; tal proximidad, decimos, contribuye sin duda a la escrupulosidad en
el trato del editor. Desde este punto de vista, el tipo de contacto revela también un
aspecto relevante de las condiciones generales de mercado propias de cada sector. Sin
embargo, constituye ante todo una variable discriminante de las situaciones profesiona-
les especificas de cada escritor y es asi como la consideraremos aqui.
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Cuadro 2.8:

La regularidad
en la recepcién
de liquidaciones
y el contacto
con el editor
actual
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FORMA DE CONTACTO EL ESCRITOR RECIBE LIQUIDACIONES
CON EL EDITOR de manera

cada afio | irregular nunca Total
Envio de manuscrito 20% 40% 40% 100%
Conocimiento previo 64% 14% 22% 100%
Recomendacién 44% 12% 44% 100%
Agente 88% 12% — 100%
Premio 33% 17% 50% 100%
Iniciativa del editor 67% 13% 20% 100%

dictivo del cumplimiento del editor, segin puede observarse en el
cuadro 2.8.

La relacién es muy clara. La modalidad de contacto que no presu-
pone ninguna relacién previa ni implica a ningtin mediador —la del
envio del manuscrito- es la que propicia un comportamiento mas
descuidado por parte del editor. En una perfecta gradacion, se sitdan
luego las modalidades que implican a mediadores no profesionales —el
premio y la recomendacién—, en orden directo al grado de su implica-
cion. A continuacién, gozando de un trato mucho mas favorable,
aparecen los escritores que tienen un conocimiento previo de los
editores conlos que publican, lo cual supone la existencia de una cierta
familiaridad entre ellos.'™ En una situaciéon levemente mejor, aparecen
situados luego los escritores que son contactados directamente por el
editor, que a las caracteristicas de los anteriores suman la ventaja que
significa el ser ellos explicitamente solicitados y ya no los promotores
del contacto. Por ultimo, en una posicion muy significativamente
destacada, aparecen los escritores que utilizan al agente como via de
contacto con sus editores. Es una clave crucial, no cabe duda. Y la
conclusion es importante: sélo la presencia de un mediador profe-

14 Este tipo de contacto presupone también, por lo general, que el escritor dispone de
un capital social muy superior.
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sional parece ser garantia de un comportamiento plenamente correcto
(o casi) por parte de los editores.'”

Recapitulemos ahora, por un momento, lo dicho. Las situaciones
profesionales de los escritores y las condiciones de mercado en las que
se mueven condicionan sin duda en buena medida el trato que les
dispensan los editores. En ese trato, el puro cumplimiento formal de las
obligaciones constituye tan sélo un aspecto y no el mas valorado por
parte delos escritores. La satisfaccion de éstos depende en mucha mayor
medida de sus disposiciones subjetivas, como hemos visto. Ahora bien,
cuando esta satisfaccion global se ve afectada, el poder diferencial de
cada escritor determina su capacidad para optar por sustituir a su
editor. Eso es lo que muestra el cuadro 2.9.

Los editores se portan mejor con los escritores mas importantes (en el
cumplimiento formal de sus obligaciones y en todo lo demads), porque
dependen en cierta medida de ellos y si no los abandonan; mientras
que la insatisfaccién de la mayoria no les resulta problematica, en
cuanto que esta mayoria de escritores no estd en situacion de escoger
editor, y por tanto, tampoco de cambiarlo; ademés de que, por su

GRADO DE NIVEL DE PROFESIONALIDAD
SATISFACCION bajo medio alto
% % %
Muy satisfecho 6 24 31
Bastante satisfecho 28 32 54
Mas bien satisfecho 26 14 8
Maés bien insatisfecho 22 20 —
Bastante insatisfecho 7 2 —
Muy insatisfecho 11 8 7

%5 Téngase en cuenta que en cuanto al nivel de profesionalidad de los escritores, la
determinacion que se aprecia sobre la escrupulosidad de los editores resulta mucho
menor. Al respecto, si bien se registra un peor cumplimiento de los editores en el caso de
los escritores menos profesionales, se comprueba asimismo que los incumplimientos que
sufren los més profesionales son también muy importantes: nada menos que una tercera
parte de ellos no recibe nunca liquidaciones.

Cuadro 2.9:
La satisfaccion
general con el

editor segin

el nivel de
profesionalidad
del escritor

(porcentaje)
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elevado niimero y por su alto grado de concurrencia, esta mayoria de
escritores resulta facilmente sustituible desde una 6ptica empresarial.
Estarelativa intrascendencia que tiene para los editores la insatisfaccién
de la mayoria de los escritores contribuye a mantener la inercia de unas
pautas de comportamiento editorial poco diligentes y escrupulosas.

Hasta tal punto estas pautas han debido de ser corrientes en la historia
reciente de nuestra industria editorial, que, por ejemplo, en cuanto a
problemas para el cobro de derechos, nos encontramos con que la propor-
cién de los escritores que declaran haberlos sufrido es mayor en el estrato
de superior profesionalidad que en los otros;' es decir, que por el hecho
de haber tenido una mas larga trayectoria, estos escritores parecen haber
sido mas vulnerables que el resto a tales problemas, a pesar de ser su
posicién profesional la mejor. Por lo demaés, estos problemas han sido
bastante comunes en todos los sectores de la edicion.'”

ES NECESARIO UN NIVEL DE PROFESIONALIDAD
CONTROL DE TIRADA bajo medio alto
% % %

Totalmente de acuerdo 58 65 72
Bastante de acuerdo 31 14 14
Mas bien de acuerdo 9 14 14
Mas bien en desacuerdo 2 6 —
Bastante en desacuerdo — 1 —
Totalmente en desacuerdo — — —

* Concretamente, la pregunta del cuestionario —la 18- pedia la opinién sobre la idea de
que «la falta de un mecanismo fiable de control de tirada es en la actualidad el aspecto
mas problematico de la relacion entre el editor y el escritor».

196 S6lo un 31% de los escritores de nivel profesional superior no ha tenido problemas
de este tipo en ningdn momento, frente al 47% de los escritores de nivel profesional
medio y al 38% de los de nivel bajo.

107 Supuestamente menos en el sector de ficcién, donde «sélo» un 29% de los
escritores declaran haber tenido problemas graves (son un 43, un 44 y un 40%, en el caso
de los escritores de no ficcién comercial, de no ficcién académica y de obra hibrida). Pero
seguramente este menor nivel se debe a la mayor presencia en este sector de escritores
de corta trayectoria editorial.



SITUACIONES, INTERESES Y PROBLEMAS

El caracter universal de esta negativa experiencia explica el unanime
interés que muestran los escritores por reforzar los controles legales del
negocio editorial. En ese sentido, una reivindicacién sobre la que hay un
consenso generalizado es la implantacién de un mecanismo fiable de
control de tirada. Al respecto, puede comprobarse incluso que la percep-
cién sobre la urgencia del problema se hace mas aguda cuanto mayor es
el nivel de profesionalidad del escritor. El cuadro 2.10, en la pagina
anterior, lo demuestra. No puede decirse, pues, que se trate de una
visién sesgada por el resentimiento: de hecho, se refuerza en orden
directo al grado de satisfaccion de los escritores. Bueno seria que los
editores meditaran sobre ello.
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« CAPITULO III -

La problematica profesional
de los traductores

La debilidad de los traductores frente a los editores es todavia mucho
mas acentuada que la de los escritores. En su caso, no hay por lo general
la més minima apariencia de reciprocidad. Ciertamente, el traductor
vive a menudo de su oficio, como el editor, y en la relacién entre ambos
suele ser éste el que promueve el contacto, pero eso no hace que tal
relacién sea mas simétrica que la que existe entre escritor y editor, sino
todo lo contrario.

Por parte de los editores, no cabe duda de que predomina una con-
sideracioén técnica de la traduccién. Segun ella, y al margen de declara-
ciones de principio, la traduccion que se contrata es concebida, no como
algo tnico —una obra de autor—, sino como algo genérico. De tal modo que
el trato entre traductor y editor se asimila de hecho a la relacién entre
empresarioy trabajador. Esta asimilacion préctica se produce, ademas, en
unas condiciones de mercado que son extraordinariamente favorables al
editor, con lo que el desequilibrio entre ambos se hace maximo.

La situacion de mercado a la que aludimos se caracteriza, en primer
lugar, por la existencia de una casi perfecta competencia entre los
traductores (dada la amplia sustitutibilidad entre ellos que la imperante
concepcidn del negocio editorial establece y dada la libertad con la que
los editores pueden prescindir y cambiar de traductores). Esta amplia
competencia se ve potenciada, ademds, por el cardcter plenamente
abierto del acceso a la préctica profesional de la traduccién, que no exige
ningun curriculum formativo especifico ni credencial habilitante algu-
na. Esta casi perfecta competencia entre los traductores da a los editores
un enorme poder de mercado a la hora de contratarlos.

Por lo demads, existen otros dos condicionantes que extreman la
ventaja de los editores en este mercado. Uno es la disponibilidad perma-
nente de un amplio contingente de traductores que, no viviendo princi-
palmente de la traduccién, pueden ser contratados por debajo de los
precios que pudiéramos llamar naturales (los que asegurarian su sub-
sistencia en régimen de dedicacién completa y en ausencia de otros
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Grafico 3.1:
Problemas para
el cobro de
remuneraciones
por parte de
los traductores
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ingresos). Es evidente que la competencia de este sector introduce una
presién bajista muy importante en la fijacién de las remuneraciones de
mercado. Por dltimo, otro factor que empeora objetivamente la posicién
negociadora de los traductores es su aislamiento. El hecho de que su
contratacion, y sobre todo la realizaciéon de su labor, tenga lugar en el
ambito privado, produce varios efectos negativos: dificulta la circula-
cién de informacién entre los traductores, segregando el mercado, y
propiciando asi el mantenimiento de condiciones de trabajo infames;
obstaculiza, por otra parte, la toma de conciencia global de la situacién,
la conjuncién de intereses y la negociacion colectiva; y propicia también
la sobreexplotacion, tipica en cualquier trabajo a domicilio.'*®

Como resultado de todos estos factores, la situacién profesional de
los traductores resulta todavia peor que la de los escritores. Las condi-
ciones en las que se desarrolla su labor suelen ser mas duras, los
problemas mas agudos y los incumplimientos mas generalizados. Asi,
por ejemplo, con respecto a los problemas para el cobro de remuneracio-
nes, que antes habiamos considerado en el caso de los escritores, vemos
que los traductores los tienen todavia en mayor grado (cf. graficos 3.1y
3.2). Y eso, aun cuando la trascendencia vital de tales problemas resulta
en su caso mucho mas acusada.

No contesta:
2,97%

Problemas graves:
36,63%

Sin problemas:
42,57%

Algunos problemas:
17,82%

108 Logicamente, la independencia que proporciona el trabajar en la propia casa es
uno de los atractivos del oficio de traductor. Los traductores franceses que encuest6
Heinich rechazaban por ese motivo reivindicar que fuese el empleador el que proporcio-
nase el lugar de trabajo, pese a los costes econémicos que de este modo se asumen (op.
cit., pag. 275). No cabe duda, sin embargo, de las secuelas que tiene una tal configuraciéon
del trabajo: el ocio y las vacaciones tienden a restringirse (y el paro a solaparse con el
tiempo extralaboral), las jornadas suelen hacerse interminables, etc. El caracter tipica-
mente sobreexplotador del trabajo a domicilio se pone de manifiesto en su expresiéon
actual més extendida y degradada: la que opera en el marco de la economia sumergida.
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También en cuanto a las preceptivas comunicaciones del editor, y por
maés que en el caso del traductor éstas son menos y menos comunes, el
nivel de incumplimiento que registra este colectivo es bastante superior
al que aparece en el caso de los escritores. El orden en el que se sittian los
incumplimientos —de més a menos habituales— es muy parecido (tam-
bién aqui la remisién del juego de pruebas para la correccién es la
obligacién mejor atendida por el editor y las informaciones de relevan-
cia econdmica son las que mads se escatiman), pero siempre con un
empeoramiento afladido en el caso de los traductores.

Por ultimo, con respecto a las liquidaciones que el editor ha de hacer
en el caso de haber contratado una traducciéon en la que se acordara
el pago de derechos sobrela explotacién dellibro, el nivel de cumplimien-

[ No sabe /no contesta [ Siempre echa en falta [J A menudo echa en falta
[ A veces echa en falta B Nunca echa en falta
100 + P
o, o, ©
. 11% 16% 11%
80 +
55%
70 1 ’ 40% 51%
70%
60 + 56%
% 50 60%
A 1
40 + o
19% 13%
30 4 27%
19% 11%
20 1 ° 21% - 19%
9% v
10 T 80/0 9%
5 9%, 9%, LA %
0l 6%

Certif. n°de Certif. n°de  Certif. n° de Liquidacion Remisién Notificacién
ejemplares  ejemplares  ejemplares delas ventas deljuego de cambios en

editados vendidos,  defectuosos al extranjero de pruebas la traduccién
distribuidos y distribuidos para correccion  a editar
y en almacén gratis

* Los porcentajes de respuesta respecto a la «certificacion de los ejemplares vendi-
dos...» y a la «certificaciéon de los ejemplares defectuosos...» han sido recalculados,
una vez detraidos los numerosos casos que detectamos de respuesta errénea
(traductores que, no habiendo cobrado nunca por derechos, respondian, a pesar de
ello, ala pregunta). Igualmente podemos suponer que en los porcentajes correspon-
dientes a la «remisién del juego de pruebas...» se incorpora algtin margen de error.
En este caso, sin embargo, no ha sido posible establecer ninguna correccién.

Grafico 3.2:
Envios

del editor que
el traductor
echa en falta*
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Griafico 3.3:
Recepcion de
liquidaciones
por parte de
los traductores
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to parece ser verdaderamente infimo, como puede verse en el grafico 3.3;
mucho menor todavia que en el caso de los escritores (cf. supra, gréfico
2.1). Teniendo en cuenta que s6lo la mitad de los traductores encuestados
ha suscrito en alguna ocasiéon un contrato de ese tipo y a la vista de la
magnitud que alcanzan las omisiones de los editores a este respecto, en
relacién con los traductores, hay que concluir que de hecho el modelo de
autor, en sus aspectos profesionales y econémicos mas caracteristicos, no
tiene apenas vigencia real en el campo de la traduccion. En él, s6lo unos
pocos consiguen hacer valer sus derechos en este sentido.

Otro dato refrenda esta conclusién y completa el panorama de maltrato
sistematico de los traductores por parte de los editores, que hemos dibu-
jadohasta aqui: el del nivel de formalizacién contractual de las relaciones.
En efecto, a pesar de la obligacion legal que existe de plasmar los encargos
de traduccién en contratos por escrito, lo cierto es que sélo una pequenia
proporcién de traductores logra hoy por hoy imponer esta practica de
modo habitual: tan s6lo una cuarta parte del total del colectivo;'” mientras

Reciben liquidaciones

regularmente:
Nunca reciben 13%
liquidaciones:
42%

Reciben liquidaciones
irregularmente:
45%

1% Hay que decir, no obstante, que también en algunos casos, cuyo nimero no podemos
precisar, el traductor rechaza la suscripcién del contrato que le ofrece el editor, optando por
llevar a cabo su trabajo sin contar con esa cobertura legal (los editores no parecen preocupar-
se por ello). En esos casos, la razén del proceder del traductor es siempre que el contrato en
cuestion es ofrecido sin ninguna posibilidad de negociacién y tiene un caracter claramente
leonino. Como ejemplo que hemos podido comprobar, el de una traductora a la que una
importante editorial con la que trabaja habitualmente le propone de modo reiterado
contratos a tanto alzado (con tarifas minimas, dicho sea de paso: de 1.100 pts. la pagina), en
los que se reserva los derechos para publicar en todo el mundo, en todos los soportes y
modalidades de edicion, realizando una «primera edicion... que comprendera un minimo de
1.000 ejemplares y un maximo de 500.000 ejemplares» (sic), fijando una duracién de contrato
de 15 afios (cinco mas de los que fija la ley para los contratos a tanto alzado) y comprome-
tiéndose a publicar la obra en el plazo de 36 meses (un afio mas del tope que marca la ley)
y aentregar a la traductora «sin cargo alguno» la cantidad de un ejemplar de la obra editada,
ejemplar del cual se especifica, por si hubiera alguna tentacién de aprovechamiento injusto,
que «no podra ser destinado al comercio».
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que son bastantes mas (alrededor de un tercio) los que apenas suscriben
nunca contratos. El grafico 3.4 lo refleja.

Elnivel de formalizacion contratactual de las relaciones entre traduc-
tores y editores experimento sin duda un positivo vuelco con la promul-
gacion de la Ley de Propiedad Intelectual. La prueba es que la propor-
cién de traductores que suscribieron contratos para la publicacién de su
primera obra pasé de ser cero (entre los que habian iniciado su trayec-
toria profesional antes de que la ley entrara en vigor) a ser del 50% (entre
los que empezaron a publicar mas alla de 1987). Pero a tenor de lo que
indican las cifras que figuran en el grafico anterior, que se refieren a
todos los contratos suscritos en los dos tltimos afios, esta practica no
parece tender a extenderse sino en todo caso mas bien a decaer.'

Siendo asilas cosas, no es extrano, pues, que el grado de satisfaccion
que experimentan los traductores respecto al trato que reciben de sus
editores resulte claramente inferior al que experimentan los escritores.
Esoeslo que se muestra en el grafico 3.5 (pagina siguiente), que recoge
las respuestas que unos y otros daban a una pregunta similar en este
sentido (la pregunta 13 del cuestionario de los traductores, que figu-
raba como 12 en el de los escritores). Como puede verse, el contras-
te resulta significativo sobre todo en un punto: la casi nula proporcién
de traductores que estan muy satisfechos con sus editores, frente al

35+ 34%

301 o7

25 +

o 16%
151 13%
11%

10 L

En el 100% Del 70 al 100% Del 40 al 70% Del 10 al 40% En menos del 10%
de los casos de los casos de los casos de los casos de los casos

"De acuerdo con las cifras del grafico 3.4, la probabilidad de firmar un contrato de
traduccién actualmente viene a ser del 50%. Teniendo en cuenta que los datos sobre
primeros contratos corresponden a la situacién de mayor debilidad profesional del
traductor y se refieren a un periodo en general anterior, puede deducirse que esta
proporcién invariable del 50% significa en realidad un descenso.

Grafico 3.4:
La proporcion
de contratos
suscritos

para la
realizacion de
traducciones
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Grafico 3.5:
La satisfacciéon
de escritores

y traductores
con sus editores
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apreciable porcentaje que esta categoria representa en el caso de los
escritores.

Pero, en realidad, la insatisfaccién de los traductores guarda muy
poca relacién con los malos tratos anteriormente mencionados. Respecto
a la formalizaciéon de los contratos, se comprueba, por ejemplo, que
paradédjicamente los que los suscriben en mayor medida estdn mas
insatisfechos que los que los suscriben menos a menudo (los que lo hacen
en mas del 40% de las ocasiones estan insatisfechos en un 53% de los
casos, mientras que los que lo hacen en menos de ese 40% lo estan en
un 44%) y que incluso los pocos que se muestran muy satisfechos (dos,
entre los que responden a nuestro cuestionario) son de los que menos
contratos suscriben (de los que lo hacen en menos del 10% de las
ocasiones). En cuanto a los que cobran por derechos de explotacién, por
lo demas, la relacién entre satisfaccion y recepcion de liquidaciones es
practicamente nula, encontrandose una menor proporcién de satisfechos
entre los que siempre reciben liquidaciones que entre los que no reciben
nunca o s6lo irregularmente.’'! En definitiva, pues, puede decirse que la
repercusion de los incumplimientos legales de los editores en la satisfac-
ci6én de los traductores es todavia menor que la que habiamos visto que
tiene sobre la satisfaccién de los escritores, y eso pese al hecho de ser los
incumplimientos mucho més acusados en el caso de los primeros.

[ Escritores [ Traductores

30 1 29%

0,
25 1 25%

0,
21% 22%
20 4 ] .
16% 16% 17%
% 15 4 0
10% 12119
10 ¢ 8% 8%

57 3% 3%

Muy Bastante Masbien Masbien  Bastante Muy No sabe /
satisfecho satisfecho  satisfecho insatisfecho insatisfecho insatisfecho no contesta

" En ningtn caso se encuentran muy satisfechos aqui y la proporcién de bastante
satisfechos es similar en las diversas situaciones de recepcién de liquidaciones (alrededor
de una cuarta parte). Estos datos pueden compararse con los que ofreciamos respecto a
los escritores en el cuadro 2.1.
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GRADO DE SATISFACCION GRADO DE SATISFACCION RESPECTO
GENERAL CON EL EDITOR A LA TARIFA POR PAGINA COBRADA
nada algo bastante | mucho
% % % %
Muy satisfecho 6 — 7 —
Bastante satisfecho 12 17 50 —
Maés bien satisfecho — 37 36 —
Maés bien insatisfecho 38 42 — —
Bastante insatisfecho 19 4 7 —
Muy insatisfecho 25 — — —

Lo que fundamentalmente influye en la satisfaccién —o mejor habria
que decir, en la insatisfaccion— de los traductores son las condiciones
econdémicas basicas de su trabajo: las tarifas por pagina que les pagan y
los porcentajes de derechos sobre la explotacién de las obras o sobre las
segundas ventas de derechos que los editores les conceden. Una eviden-
cia de ello se encuentra en el cuadro 3.1, donde se analiza la relacion
entre la satisfaccion con las tarifas cobradas y la satisfaccién general con
el editor. Aun difuminada por la ténica general de insatisfaccién, esa
relacién resulta ahi bien visible.

Por eso, antes de entrar a considerar las fuentes de insatisfaccion
profesional de los traductores, conviene precisar cudles son concreta-
mente las condiciones econdémicas en las que se desenvuelve su trabajo.
Eso es lo que haremos seguidamente.

Cuadro 3.1:
Satisfaccion
respecto a la
tarifa por pagina
cobrada y
satisfaccion
general con

el editor
(porcentaje)
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1. Las condiciones econémicas

Lagran mayor parte dela remuneracién econémica del traductor resulta
de la tarifa por pagina que se le aplica. La dureza de las condiciones
econdmicas, de la que hablabamos al principio del capitulo, se plasma,
pues, ante todo en este baremo. Al respecto, puede decirse que las tarifas
que cobran hoy en dia los traductores resultan en general muy bajas y son
ademas muy dispares. De los datos obtenidos sobre la dltima traduccién
realizada por quienes respondieron a nuestro cuestionario, se deduce que
la tarifa media actual asciende a 1.308 pesetas, siendo la tarifa minima de
500y la méxima de 2.500. Son niveles verdaderamente infimos, se mire por
donde se mire. En relaciéon con lo que se paga en otros paises, resultan
verdaderamente insdlitos.'? Y si se imagina cudl puede ser la productivi-
dad maxima por hora —;4 paginas?—y de ahi se detrae la parte alicuota
correspondiente a los gastos e inversiones necesarios (ordenador, libros y
diccionarios, materiales fungibles, suministros, alquiler y habilitacién de
local), los impuestos (IAE), los gastos sociales (los Auténomos), las vacacio-
nes, etc., la rentabilidad neta que resulta es francamente exigua. La situa-
cién actual es, pues, a este respecto bastante critica, y tal vez por ello hay
signos de que esté transformdndose a una cierta velocidad. El grafico 3.6,

M Mas de 1.400 pts.

100 T
0,
90 I

80

[J Entre 1.200 y 1.400 pts. [ Menos de 1.200 pts.

70 +

60 1 57%

54%

% 50 +

40 +

30 +

20 4
30% .
w0l 27%

Pentltimo contrato Ultimo contrato

2 Piénsese que en Francia, por ejemplo, segtin los datos que ofrece Heinich (op. cit.,
pég. 270), la tarifa media que se pagaba en 1983 era de 45 F (1.125 pts. al cambio actual),
mientras que el minimo se situaba entonces entre 25y 30 F (es decir, en unas 625 o 750
pts.). Un traductor holandés nos ha facilitado la tarifa de su dltimo contrato, por otra
parte, y ésta ascendia a 3.000 pts. la pagina.
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que contrasta las condiciones de tarifa de los traductores en su pentl-
timo y en su tultimo trabajo, registra en este sentido una apreciable
elevacion delosniveles de remuneracién, equivalente a un incremento
medio del 4%.'"

Aparte de la tarifa, la remuneracion del traductor puede provenir
también de los derechos sobre la explotacion de las obras que le hayan
sido asignados por contrato. Sin embargo, de hecho gran parte de los
traductores no accede nunca a esta forma de remuneracién: la mitad,
seguin nuestros datos. Para los que si acceden, la modalidad de edicién
en la que resulta mas facil participar es la edicién de bolsillo. Un tercio
de los traductores logra ver reconocido algiin derecho sobre ella.
El porcentaje més habitual de su participacién es entonces del 5%,
siendo mucho mas raros los casos de porcentajes mayores (hasta un
méaximo del 8%) o menores (hasta un minimo del 1%).!"* Sobre la
edicién en tapa dura —la que le sigue en orden de accesibilidad-, los
porcentajes suelen oscilar entre el 5 y el 6%; y en el caso de la edicién
en rustica —algo menos comiin- se sitian con preferencia en el 6%. La
estipulacion sobre una cantidad determinada de ejemplares editados a
partir de la cual se habrian de cobrar derechos sélo se fija en unos pocos
casos y en ellos varia considerablemente (de 20.000 a 120.000).
Por dltimo, respecto a la participacién en segundas ventas de dere-
chos, en el caso de las ediciones especiales —ediciones de club, por
ejemplo—, que es el caso de operacién editorial secundaria en el que
resulta menos extrafia la presencia del traductor,'” el porcentaje de
reparto con el editor oscila entre el 20 y el 60%. Y los porcentajes no
difieren significativamente en los demads casos, que simplemente re-
sultan més inusuales.

Las condiciones econémicas varian en cierta medida segtinel nivel de
profesionalidad, esto es, de exclusividad, del traductor. En cuanto a las
tarifas, resulta en principio curioso el constatar que en términos genera-
les son algo mas bajas las de los traductores méas profesionales que las de
los menos profesionales (entre éstos, un 25% cobra a mas de 1.400 pts. la
pdagina, mientras que los traductores mas profesionales en esa situaciéon

3 Téngase en cuenta que el ciclo productivo del traductor es muy inferior al afo.
Como punto de comparacién, puede observarse que los anticipos de los escritores, que
tienen un ciclo productivo mucho mas largo, progresaron tan s6lo un 2% de media entre
sus pendltimos y sus ultimos contratos.

4 Estos datos pueden consultarse mas en detalle al final del estudio, en la seccién
«Resultados tabulados de la encuesta postal».

115 En relacién con los datos correspondientes a su penultimo contrato, el 30% de los
traductores ha tenido alguna participacién por este concepto.
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son un 18%).!® En su estudio sobre los traductores franceses, Nathalie
Heinich habia comprobado que eran los traductores «a tiempo com-
pleto» los que cobraban tarifas mas altas, lo cual era debido, al parecer,
a su mayor recurso a la traduccién técnica, modalidad que estaba alli
mucho mejor pagada.'” En nuestro caso, también hemos podido com-
probar que la traduccién técnica —y en general, cualquier modalidad de
traduccion no vinculada al libro— estd mas valorada que la traduccién
llamada literaria.”® Pero en las cuantificaciones que resultan de nuestro
cuestionario, tal como las acabamos de presentar, las tarifas correspon-
dientes a traducciones que no adquieren el formato de libro no quedan
registradas. De modo que el dato que se evidencia es esa paraddjica
minusvaloracién del traductor mas profesional por respecto al mas
ocasional en el mundo editorial.

A nuestro entender, esta paradoja tiene al menos dos explicaciones.
En primer lugar, influye seguramente el hecho de que los traductores de
prestigio cultural mas alto han de pertenecer mayoritariamente a la
categoria de los ocasionales, pues la dedicacion necesaria para poder
llevar a cabo una traducciéon consumada resulta casi imposible para los
traductores que carecen de una fuente independiente de ingresos. Sien-
do asi que en los tltimos afios, poco a poco, el prestigio cultural de esa
élite de traductores ha ido siendo valorado por el mercado, eso debe
redundar también, en alguna medida, en las tarifas que dicha élite
consigue cobrar. De esta forma, la tarifa media de la categoria donde tal
élite se haya mas presente ha de elevarse. Sin embargo, hay también otra
explicacién mas general y mads sencilla: la que parte de la evidencia de
que la proporcion de los contratos en los que se reconocen derechos
sobre la explotacion de las obras es mucho mayor en el caso de los
traductores mas profesionales que en el de los menos profesionales (en
el primero es de un 73% y en el segundo de un 43%). Esto querria decir

116 Estos porcentajes corresponden a los traductores de nivel profesional medio y alto.
Los traductores de nivel profesional bajo de los que poseemos datos al respecto son
demasiado escasos —son tan s6lo 2—, como para que su distribucion porcentual resulte
significativa.

17 Cf. N. Heinich, op. cit., pag. 270.

18 Numerosos testimonios lo avalan. Una traductora a la que entrevistamos nos
comunico, por ejemplo, que la tarifa que cobra por traducciones técnicas -modalidad de
la que basicamente vive— es de 3.000 pts. la pagina. Otra que en la actualidad se dedica
principalmente a traducir para organismos internacionales nos aseguré que esa moda-
lidad de traduccion «estd pagada como tres veces mas» que la traduccién de libros. En
las respuestas al cuestionario, por lo demds, hubo quien nos informé de estar cobrando
mas del doble por traducciones para instituciones (catdlogos de exposicién) y en més de
un caso se nos dijo asimismo que las traducciones de doblaje audiovisual y las periodis-
ticas se pagan también mas.
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que la mayor participacién en la explotacién comercial del libro vendria
acompensarse con una relativa rebaja en las tarifas. Desde este punto de
vista, los traductores més profesionales no estarian peor pagados que
los menos profesionales, pero en cualquier caso tampoco lo estarian
mejor.
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Cuadro 3.2:
La satisfacciéon
de los
traductores
con el trato
que reciben de
los editores
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2. El malestar de los traductores

Segtin habiamos tenido ocasién de comprobar anteriormente, las
condiciones econémicas constituyen el factor mas decisivo en la valora-
cién que hacen los traductores de sus relaciones con los editores. Ahora
acabamos de ver, ademads, cuan precarias resultan en general esas
condiciones econdémicas. No es dificil, pues, entender el porqué del
generalizado descontento de los traductores que antes, en el grafico 3.5,
registrabamos: a buen seguro, obedece ante todo a la profunda insatis-
faccién con las malas condiciones econémicas en las que se ven obliga-
dos a desarrollar su trabajo. El cuadro 3.2, que recoge las respuestas a la
pregunta 14 de nuestro cuestionario, deja al respecto muy claro que es
esa dimensién econémica del trato editorial la que suscita el mayor y
maéas unanime rechazo de los traductores.

La insatisfaccion de los traductores es en este sentido mucho més
acusada que la de los escritores. Hallando las medias de los porcentajes

GRADO DE SATISFACCION
No
Nada | Algo |Bastante| Mucho [contesta| Total

Tarifa por pagina 27 41 24 — 8 100%

Porcentaje de
derechos y modo 56 14 5 2% 23 100%
de aplicacién

Otras condiciones

o 33 22 6 2 37 100%

econdémicas
Forma de trato 22 18 33 11 16 100%
Cumplimiento

11 18 27 18 26 100%
de los contratos
Labor de correccion 14 29 24 10 23 100%
Consejo editorial 21 29 18 8 24 100%
Valoraciéon autoral

24 21 22 18 15 100%

de la traduccién
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correspondientes a los diversos aspectos del trato econémico aqui con-
templados y compardndolas conlas apreciaciones globales que sobre las
condiciones econdmicas de los contratos hacian los escritores (cf. supra,
cuadro 2.4), el contraste resulta muy agudo: frente al 18% de escritores
nada satisfechos nos encontramos con un 39% de traductores en la misma
situacién, nada menos. Por el contrario, respecto al cumplimiento de los
contratos, la evaluaciéon que hacen escritores y traductores resulta muy
similar; levemente mas positiva, incluso, en el caso de estos tltimos, y
eso aunque, como habiamos visto, los incumplimientos legales que les
afectan son al parecer mas abundantes. Esta despreocupacion relativa
no es sino el signo invertido de la importancia que se le da al tema de las
condiciones econémicas.

En cuanto a los demas aspectos del trato editorial, puede decirse que
todos ellos resultan también bastante insatisfactorios, aunque en grados
y de maneras diversas. La consideracién hacia el caracter autoral de la
traduccion es una cuestion sobre la que al parecer las experiencias son
muy dispares: hay una apreciable proporcion de traductores que se
declaran totalmente insatisfechos al respecto, pero hay igualmente
muchos que se sienten bastante o muy satisfechos. Algo parecido ocurre
respecto a la forma de trato, aspecto l6gicamente muy relacionado con el
anterior, aunque en su caso se constata que existen menos entusiastas.
En conjunto, estos dos aspectos que acabamos de citar resultan asimila-
bles a la comprensién y atencién a sus propios libros de los escritores y en
ese sentido se comprueba que también en este aspecto cualitativo los
traductores se sienten considerablemente peor tratados que los escrito-
res. Por el contrario, el consejo editorial es para ambos colectivos igual-
mente deficiente: todos echan de menos, segiin parece, la figura del
editor anglosajon. Y por dltimo, en cuanto a la labor de correccién, puede
decirse que las perspectivas vuelven a contrastarse, pues a ese respecto
la experiencia de los traductores resulta de nuevo claramente mas
negativa que la de sus colegas escritores.

En relacién con la evaluacién que hacen los traductores de los
diversos aspectos del trato editorial, hemos elaborado unos indices de
satisfaccion siguiendo la misma férmula que habiamos empleado en el
caso de los escritores.'? En el cuadro 3.3 (en la pagina siguiente) presen-
tamos la serie de indices que resultan para cada estrato de profesiona-
lidad. La comparacién que puede hacerse entre tales indices y el contras-
te que cabe plantear con los que habiamos encontrado en el caso de los
escritores resultan reveladores.

9 La férmula es la que se detalla en el anexo III.
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Cuadro 3.3:
indices de
satisfaccion
con el trato de
los editores
segln

el nivel de
profesionalidad
de los
traductores
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Para empezar, puede sefalarse que el nivel de profesionalidad resul-
ta basicamente neutral por respecto a la valoracién que se hace de las
condiciones econdémicas en las que se desarrolla la actividad.'* Esto no
es extrafo, puesto que habiamos observado que tales condiciones econé-
micas suelen ser bastante semejantes en todos los niveles, pero contrasta
fuertemente con lo que ocurre en el caso de los escritores, en el cual
habiamos visto que la satisfaccién respecto a las condiciones econémicas
aumentaba fuertemente con el nivel de profesionalidad (cf. supra, cua-
dro 2.5).

Tambiénen el caso delos escritores habiamos visto que la apreciaciéon
sobre el cumplimiento de los contratos era mas positiva cuanto mas alto era
el nivel profesional alcanzado, de lo cual deduciamos que el comporta-
miento de los editores debia ser mas escrupuloso con respecto a los
escritores mas profesionales. Pues bien, aqui vemos exactamente lo

NIVEL DE
PROFESIONALIDAD

Bajo |Medio| Alto
Tarifa por pagina 0,22 0,32 0,34
Porcentaje de derechos y modo de aplicaciéon 0,17 0,11 0,12
Otras condiciones econOmicas 0,28 0,16 0,24
Forma de trato 0,47 0,46 0,47
Cumplimiento de los contratos 0,60 0,63 0,51
Labor de correccién 0,60 0,48 0,41
Consejo editorial 0,33 0,47 0,33
Valoracién autoral de la traduccion 0,67 0,46 0,43
INDICE MEDIO 042 | 0,39 | 0,36

120 Las medias de los indices correspondientes a las evaluaciones de los tres aspectos
econémicos contemplados —la tarifa, el porcentaje de derechos y las otras condiciones
econdmicas— son: 0,22 en el nivel profesional bajo, 0,20 en el medio y 0,23 en el alto. Como
puede verse, muy similares.
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contrario: que la evaluacion de los traductores mas profesionales resulta
masnegativa que la de los menos profesionales. Esta paradoja encuentra
una cierta explicacién en el hecho de que son también los traductores
mas profesionales los que mas habitualmente firman contratos con
derechos sobre la explotacién de las obras y por tanto, siendo titulares
demas derechos, son también ellos los que tienen més probabilidades de
sufrir algin incumplimiento legal por parte de los editores. Pero en
cualquier caso, esta explicacion no elimina el dato de su mayor insatis-
faccién, ni tampoco menoscaba la certidumbre de que estos traductores
no deben recibir un trato mas esmerado que el resto de sus compafieros,
como si ocurre en el caso de sus homoélogos escritores.

Por otro lado, la consideracién sobre la forma de trato es exactamente
equivalente en los tres niveles de profesionalidad que distinguimos, lo
que hay que interpretar como una prueba de que tampoco esta dimen-
sion cualitativa del trato editorial afecta de modo distinto a unos y otros
traductores. La valoracion autoral de la traduccion, por el contrario, es un
aspecto que si se aprecia de manera muy diferente por parte de las dos
categorias basicas de traductores: los ocasionales y los dedicados a
tiempo completo; y justamente también en el sentido paradédjico que
antes encontrdbamos con respecto ala valoracién sobre el cumplimiento
de los contratos: el de una mayor satisfaccion por parte de los traducto-
res menos profesionales. Esta actitud mas entusiasta de los traductores
ocasionales, que en principio pudiera resultar extrana, cabe atribuirla a
una mayor atencién real hacia ellos por parte de los editores, pues por
su caracter habitualmente mas idiosincrasico o mas especializado, la
relacion entre estos traductores y sus editores suele ser méas estrecha y
desde esa tipica cercania, y a partir de tal especializacién, es 16gico que
a estos traductores se les haga patente una mayor valoraciéon autoral de
su trabajo.

En cuanto al consejo editorial, podemos ver que a diferencia de lo que
sucedia en el caso de los escritores, en el cual existia un pronunciado
contraste entre el grado de satisfacciéon —muy alto- que mostraban
quienes tenian mayor nivel profesional y el grado de satisfaccién -muy
bajo— que exhibian los menos profesionales, aqui la relaciéon no esta
demasiado clara; aunque en cualquier caso puede barruntarse que los
traductores de mayor profesionalidad no reciben ninguna especial
atencion.

Por tdltimo, la opinidn sobre la labor de correccion se manifiesta de
manera contraria en los universos profesionales de la traduccién y la
escritura, pero a la inversa de como lo hacia la opinién sobre el consejo
editorial; es decir, apareciendo de modo neutral en el caso de los escrito-
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res y fuertemente contrastada por niveles profesionales en el caso de los
traductores. En este tltimo, la mayor insatisfaccion se sittia una vez més
entre los traductores mas profesionales; y esto seguramente porque
debido asumayor velocidad de trabajo echan mas en falta un competen-
te servicio de correccién, que hoy es al parecer muy poco eficaz en
general.

Recapitulando ahora lo observado hasta aqui, podemos sefalar que
las disposiciones de los traductores respecto a los diversos aspectos del
trato editorial ponen de manifiesto algunas cruciales diferencias entre
los planteamientos de relaciéon de los traductores ocasionales y de los
traductores profesionales; diferencias que atafien al vinculo que se
establece entre la editorial y el traductor, mas personal en general en el
caso del traductor ocasional y por ello mas proclive a transmitir un
respeto valorativo por la labor realizada; diferencias asimismo que se
refieren a la definicién de la relacion, mas estricta en el caso del traduc-
tor profesional (en términos de plazos, etc.), lo que tiene como contra-
partida unas mayores necesidades de colaboracién profesional (en cuanto
a la labor de correccién, por ejemplo); y diferencias, en fin, respecto al
planteamiento de la relacién contractual (mds puntual en el caso de los
traductores ocasionales) y a su correspondiente seguimiento (lo que
hace a la evaluacién del cumplimiento).

En conjunto, por lo demaés, lo que se revela también aqui es que, en
radical contraste con lo que ocurre en el caso de los escritores, la
insatisfaccién de los traductores se hace mayor cuanto mas alto es el
nivel de profesionalidad. A ese respecto, el contraste entre los indices
medios de satisfaccién por estratos correspondientes a escritores y
traductores resulta sumamente elocuente. La oposicién es tajante: de
una uniforme progresién en el sentido de una mayor satisfaccién de los
maés profesionales, en el caso de los escritores, se pasa a una progresion
inversa, igualmente uniforme aunque mas moderada, en el caso de los
traductores.

Sucede que en el caso de los traductores, al no funcionar apenas la
légica autoral de valoraciéon mercantil, aquéllos que se dedican con mas
intensidad y de forma mas exclusiva reciben un trato no muy distinto al
que se destina a los més ocasionales. Respondiendo a las condiciones de
mercado que hemos descrito al principio del capitulo, ese trato resulta
extremadamente desfavorable para el traductor. Asi, los que més de-
penden vitalmente de él se convierten necesariamente en los mas insa-
tisfechos.

Siendo ésta la pauta general que estructura el sentir del colectivo,
existen también dentro de ella, sin embargo, diferentes experiencias,
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segun la trayectoria profesional del traductor. En este sentido, puede
sefialarse, por ejemplo, la perspectiva de aquellos traductores de larga
trayectoria que iniciaron su actividad en tiempos en los que el mundo
editorial estaba muy poco profesionalizado. Por entonces era corriente
la relacién directa entre el editor (o director literario) y el traductor. Los
tratos, por otro lado, eran muy poco formales (no se solian firmar
contratos, sino tan s6lo recibos, en los que se hacia cesién total de los
derechos). Para muchos de estos traductores, la implantacién de la Ley
de Propiedad Intelectual supuso un notable avance en sus condiciones
de trabajo (contratos, derechos sobre la explotacién de las obras, mayor
reconocimiento).

Pocoapoco, sinembargo, la evolucion del mercado y el propio proceso
de crecimiento y burocratizacion de las empresas editoriales fue limitan-
do y degradando esas mejoras: los tratos personales con el editor fueron
haciéndose mas raros y las personas que fueron quedando a cargo de los
contactos con los traductores fueron disminuyendo a menudo en compe-
tencia (con lo cual se fue haciendo imposible consultar posibles dudas)
y en poder (resultando, asi, cada vez mas dificil la negociacién de las
condiciones contractuales), la practica de la suscripciéon de contratos
empez0 a decaer, las condiciones de ejecucion tendieron a hacerse mas
exigentes (elimindndose o degradandose la correccién y ajustandose
estrictamente los plazos), las condiciones econémicas se congelaron o
incluso tendieron a bajar, y en un contexto de fuerte afluencia de nuevos
efectivos dispuestos a asumir cualquier tipo de condicién para entrar en
el mercado la resistencia se hizo imposible. Para estos traductores, pues,
su experiencia ha sido de avance y retroceso.

Caso distinto es el de los traductores con una trayectoria mas corta, que
no han conocido, por tanto, las ventajas y desventajas de la situaciéon
anterior. Para ellos, su proceso de insercién e implantacion en el mercado
se superpuso a la evolucién de la coyuntura que acabamos de describir.
De este modo, su experiencia ha sido la de una cierta inmovilidad, en la
que se compensaban los avances de la profesionalizacion con los retroce-
sos de la coyuntura externa; o bien de una lenta y timida mejora; siempre,
eso si, dentro de una conciencia global de suma precariedad.

Por ultimo, a efectos de contraste, también se puede destacar la
peculiar experiencia del minoritario traductor de prestigio. En este caso,
la evolucion ha sido netamente favorable, pues esta figura se ha ido
consolidando como tal —reconociéndose y valordndose—- en los tltimos
afios, de modo que su condicién ha ido adquiriendo un caracter plena-
mente autoral, mucho mas favorable que el caracter predominantemen-
te técnico de alcance mayoritario.
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La diversidad de experiencias responde a la dispersiéon de condicio-
nes que se ha producido en los tltimos tiempos en el mercado de la
traduccion, como resultado de la evolucién del sector editorial. El
incremento de la competencia y la presion concomitante de agentes y
escritores con poder de mercado, han producido una precarizacién de
muchas empresas editoriales. Tales editoriales han repercutido ese
deterioro en los factores que les resultaban mas controlables, siendo el
traductor (sus condiciones de remuneracion) y su entorno de trabajo
(la correccién, los plazos de produccion, la transcripcién), algunos de
los factores mas socorridos en ese proceso, debido a la muy favorable
configuracion del mercado de la traduccion que el editor tiene ante si,
seglin comentamos al comienzo de este capitulo. De este modo, se ha
instalado en el mundo de la edicién una légica ventajista con respecto al
traductor, por la cual siempre se intentan apurar al maximo las intrinse-
camente perversas condiciones de su mercado.

El estrecho economicismo de esta légica provoca una dindmica de
degradacién de la traduccion. Las insuficientes condiciones econémicas
determinan una excesiva velocidad en el proceso, lo que malogra irre-
misiblemente el resultado. Luego, ese mal resultado es objeto de critica
por parte del editor, que se reafirma, asi, en la idea de que el trabajo del
traductor vale muy poco. Con ello se cierra el ciclo por el cual el editor
se siente justificado para no mejorar (o para empeorar si cabe todavia
maés) las condiciones de remuneracién del traductor y para despreocu-
parse del respeto por sus derechos.

Eltraductor, por otra parte, sumido en la contradiccién que le supone
haber realizado un trabajo en el que, por las prisas y las consecuentes
deficiencias, no se reconoce, no es capaz tampoco de reivindicar con
energia sulabor. De este modo, contribuye él también, involuntariamen-
te, a reproducir la situacion.
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Alolargo de este trabajo, hemos intentado comprender la problema-
tica profesional de los autores de libros: los escritores y los traductores.
Es una problemética que se centra esencialmente, segtin dijimos, en la
relacién que mantienen con los editores, al ser éstos quienes determinan
del modo mas directo las circunstancias de su actividad profesional.
Desde este punto de vista, nuestro primer y mas basico objetivo consistia
en indagar hasta qué punto cumplian los editores con las obligaciones
legales que tienen respecto a sus autores. En relacion con esta cuestion,
nuestra encuesta nos ha permitido comprobar que, si bien la Ley de
Propiedad Intelectual incrementé en su dia eficazmente la proteccién
de los derechos delos autores dentro del mundo editorial, promoviendo
la formalizacién contractual de sus relaciones con los editores y el
cumplimiento cabal por parte de éstos de las obligaciones con ellos
contraidas, al dia de hoy su influjo protector se ha detenido o esta
decayendo.

En estos momentos, los comportamientos que tienen los editores para
con sus autores parecen incurrir en frecuentes irregularidades. Algunos
datos que avalan esta impresién son los siguientes:

— E132% de los escritores y el 37% de los traductores declaran haber
tenido problemas graves con algtn editor para el cobro de sus
derechos.

— E124% de los escritores no recibe nunca las preceptivas liquida-
ciones de su editor y sélo el 13% de los traductores las recibe
regularmente.

— Al 41% de los escritores nunca le llega la certificacién sobre el
numero de ejemplares editados que el editor tiene la obligacién de
mandarle.

— Enel caso de una segunda venta de derechos de edicién por parte
del primer editor de la obra, el 60% de los traductores siempre
echa en falta la obligada notificacién previa.
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Por lo demas, hemos comprobado también que los incumplimientos
de los editores no son homogéneos: varian, por ejemplo, en funcién del
subsector editorial, debido a las diferentes configuraciones organizacio-
nales y de mercado que predominan en ellos (en este sentido, son
méximos en el de ficcién y minimos en el de no ficcién académica); y
asimismo varian enrelacién con el poder de mercado del autor, resultan-
do mayores cuanto mas desvalido es éste. Esta dltima pauta la hemos
podido comprobar en el caso de los escritores, pero también subyace al
contraste entre escritoresy traductores, en tanto que, como colectivo, los
primeros tienen en general un poder de mercado superior a los segun-
dos, por razén de la mayor apreciaciéon autoral de su trabajo.

Ahora bien, nos preguntabamos, ;como es posible que estos incum-
plimientos legales no sean denunciados formalmente, o no se depuren
de forma automatica a través del mercado, via el ostracismo de los
editores poco escrupulosos? Ademas de una cierta debilidad estructural
de los autores frente a los editores, que se funda en la muy distinta
posicion econdémica y estratégica desde la que unos y otros encaran su
relacién mutua, y ademads de la poca confianza que el recurso al pleito
judicial inspira tradicionalmente en nuestro pais, la disparidad de tratos
que reciben los autores, en orden inverso a su capacidad de maniobra,
explica su paradéjica inhibicién ante la conculcaciéon de sus derechos
por parte de los editores.

Hemos visto, en cualquier caso, que la problemética de la relacion
entre los escritores y traductores, de un lado, y los editores, de otro,
trasciende de la pura esfera legal. La preocupacion de los escritores esta
mucho més centrada en las condiciones econémicas que puedan ofrecer-
les los editores y en la politica de explotaciéon comercial que vayan a
seguir con respecto a sus obras, que en la mayor o menor escrupulosidad
legal del trato que reciban. Ademads, la satisfaccion o insatisfaccion de
los escritores con respecto a los editores depende ante todo de las
propias preocupaciones de aquéllos, mas que del trato en si de éstos,
siendo mds probable la decepcién cuanto mas intensas resultan en
general las expectativas. El binomio expectativa-satisfacciéon varia,
en todo caso, grandemente segtin el subsector editorial en el que el
escritor se mueve y segiin el nivel de profesionalidad que ha alcanzado,
porque la configuracién de la relacion con el editor y el trato recibido de
éste son muy distintos segtin los casos.

En cuanto a los traductores, su méxima debilidad con respecto a los
editores, debida a la vulnerable posiciéon de mercado en la que les coloca
su exacerbada competencia y su aislamiento, les supone unas condicio-
nes generales de ejercicio de la actividad sumamente precarias. Esto se
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traduce en una pragmatica atencién por su parte a la remuneracién
econémica de su trabajo y a la configuracion practica de la relacién con
los editores, es decir, a los aspectos mas basicos y esenciales de su
existencia profesional. En este contexto, la preocupacion con respecto al
estricto cumplimiento de las obligaciones legales por parte de los edito-
res, pese a ser este cumplimiento en extremo deficiente, queda relativa-
mente relegada. A diferencia de los escritores, por otro lado, el maltrato
que los traductores padecen resulta siempre bastante similar, por lo que
su insatisfaccién es general, ademas de aguda, y se acrecienta en orden
directo a la intensidad de su dedicacién profesional.

Algunas insatisfacciones de los autores son inevitables o muy difi-
ciles de resolver. El relativo fracaso de la mayoria de escritores esta
asegurado, por ejemplo, en un campo como el de la ficciéon, donde la
l6gica de la valoracién artistica determina que el éxito sea s6lo accesible
a unos pocos. Es natural, pues, e inevitable, que el apoyo de los editores
se concentre ahi en un ndmero reducido de firmas y vaya en general a
remolque de lo establecido. No es cuestién de maldad ni de estupidez,
sino de racionalidad econémica. Por otro lado, una cierta precariedad
econdmica del oficio de traductor esta indefectiblemente unida, tam-
bién, al caracter abierto de su particular mercado profesional. Sélo una
regulacién corporativa del acceso a esa actividad garantizaria una
significativa elevacién del liston de las remuneraciones. Pero entonces,
(como preservar la posibilidad de que los especialistas académicos y
los eruditos contribuyan ocasionalmente con su particular pericia en
especificos campos de la traduccién a enriquecer el acervo colectivo?
(como preservar, en definitiva, la faceta autoral de la traduccién? Sin
duda, ello no es imposible, pero si, como puede imaginarse, bastante
complicado, y también, a buen seguro, considerablemente conflictivo.

La insatisfaccién del autor responde, asimismo, en buena medida a
sus propios errores de calculo: a la desmesura de sus expectativas y a la
ofuscacién con respecto a su relacién con el editor. Es esencial en ese
sentido que los escritores ajusten sus esperanzas a lo que pueda resultar
razonable en cada caso. Y es importante también que todos los autores
tomen conciencia del lugar que pueden razonablemente ocupar en la
agenda de trabajo del editor.

Pero, en cualquier caso, es innegable que muchas de las insatisfaccio-
nes de los autores son, por asi decir, responsabilidad de los editores, en
cuanto que estd en sumano el eliminarlas, o al menos el paliarlas. Y parece
claro que tal cosa redundaria, ademads, en su propio beneficio colectivo,
porque el allanamiento de las relaciones con los autores haria tales
relaciones mas fructiferas, con la consiguiente mejora de los resultados.
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El respeto por el traductor y una adecuada valoracion autoral de su
trabajo, no sélo contribuiria a aumentar el nivel de las traducciones
publicadas, permitiendo que los traductores avezados no hubieran de
abandonar o disminuir su dedicacién a la primera de cambio, como
ahora ocurre, sino que disminuiria los problemas y las «sorpresas» de
los editores, mejorando la regularidad de la produccién. Todo ello
tendria una incidencia positiva en los costos. Asi, pues, ;jno estaria en el
interés de los propios editores el garantizar unas remuneraciones mini-
mas para la traduccién, a partir de las cuales pudieran exigir una
adecuada contraprestacién de los traductores?

Ennuestro mundo editorial, la comunicacién entre el editor y el autor
es todavia muy deficiente. La compenetracién y la colaboracién entre
editores y escritores —fenémenos atin hoy minoritarios entre nosotros—
tiene, empero, multiples sinergias; sinergias que los editores deberian
explotar. Ello no es posible, sin embargo, enmedio del clima de descon-
fianza que actualmente reina en esarelacién. A ese respecto, hemos visto
cuan unanime y apremiante resulta la demanda de los escritores sobre
la implantacién de un mecanismo fiable de control de las tiradas de
edicién (entre el 58 y el 71% de los escritores se declaraba totalmente de
acuerdo en considerar esta cuestion como el aspecto actualmente mas
problematico de la relaciéon con los editores). jPor qué, pues, no se
deciden los editores a explorar las posibilidades de implantar un meca-
nismo semejante, en aras de restaurar la confianza de los escritores?

Por dltimo, hay que referirse al alto nivel de inclumplimientos legales
de los editores que hemos podido detectar. ;Cémo va a ser posible
establecer en condiciones de tan extendida ilegalidad unas relaciones
verdaderamente cooperativas entre autores y editores? Hay que decir
que no todos los editores, ni mucho menos, incumplen con sus obliga-
ciones para con los autores. En algunos subsectores del mundo de la
edicién, hemos visto que tales incumplimientos resultan muy minorita-
rios. Sin embargo, la impresién que injustamente trasciende es la de que
todo el gremio de editores incumple por unigual con sus deberes en este
sentido. Por otro lado, muchos de estos incumplimientos de los editores,
que emponzofan su relacién con los autores, son mas que nada fruto de
la dejadez. No resultando realmente imprescindible cumplir con la
normativa legal a este respecto, y existiendo el bajo estandar de cumpli-
miento que hemos comprobado que existe, muchos editores descuidan
simplemente esta cuestion. Pero la consecuencia, en términos de irrita-
cién del autor y en términos de descrédito global para el gremio de
editores, son muy negativas. El autor —también se ha visto— suele ser
incapaz de enfrentarse al editor; incluso puede razonablemente temer
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expresarle cualquier queja, pues su posicion ante él es por lo comin
débil y dependiente. Asi, a menudo sufre calladamente el abuso y éste
queda finalmente sin depurar. De este modo, crece su resentimiento y al
tiempo el estdndar de infracciones se reafirma. ; Cémo podria alterarse
esta nefasta tendencia? No cabe duda de que la intervencién de una
instancia de intermediacién consensuada entre autores y editores, po-
dria facilitar el planteamiento y la resolucién constructiva de las quejas
de los autores, contribuyendo, de este modo, a encauzar con eficacia tan
insidioso problema. ;Por qué no, pues, hacer realidad la propuesta de la
ACEC e instaurar algtn tipo de tribunal arbitral, de jurisdiccién volun-
taria, encargado de ventilar los problemas que puedan surgir en las
relaciones entre autores y editores?

Este informe sobre la problematica profesional de los escritores y
traductores podria acabar, pues, planteando como recomendaciones
para lograr su mejora la adopcién de las siguientes medidas:

1) Lafijacién consensuada de unas tarifas minimas para la traduc-
cién, que el gremio de editores asuma como obligatorias.

2) Laimplantacion de un mecanismo independiente de control de
las tiradas de edicion.

3) El nombramiento consensuado entre los gremios de editores y
las asociaciones de autores de unos arbitros independientes,
facultados expresamente por ambos colectivos para dirimir sus
diferencias.
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v RESULTADOS TABULADOS DE LA ENCUESTA POSTAL

A. VARIABLES SOCIODEMOGRAFICAS

Al

A2

A3

A4

A.5

A.6

* La clasificacion se ha hecho de acuerdo con el cédigo de origen social de los autores que

Sexo:
—-Hombres
—Mujeres

Edad:

—Hasta 39 anos

—De 40 a 49 anos

—De 50 a 59 anos

-Mads de 60 anos

Lugar de nacimiento:
—Cataluna

—-Resto de Espana

—Resto de la CEE
—Latinoamérica

—Resto del mundo
Residencia:

—-Barcelona y drea metropolitana
—Resto de Cataluna

—-Resto de Espana
—Extranjero

Condicién socioecondémica:*
—Alta burguesia y empresarial
—-Burguesia profesional
—Clase media alta

—Clase media baja

—Clases populares

Estudios:

—Primarios

—Secundarios

-Diplomatura

—Licenciatura

—Doctorado

figura en el Anexo III.

Escritores

71,3% (97)
28,7% (39)

15,2% (21)
23,2% (32)
20,3% (28)
41,3% (57)

53,8% (70)
34,6% (45)
2,3% (3)
7,7% (10)
1,5% (2)

87,7% (120)
12,3% (16)
— (0)
— (0)

1,5% (2)
14,5% (19)
21,4% (28)
33,6% (44)
29,0% (38)

6,8% (9)
15,0% (20)
23,3% (31)
39,1% (52)
15,8% (21)

Traductores

60,0% (36)
40,0% (24)

23,8% (15)
36,5% (23)
22,2% (14)
17,5% (11)

45,8% (27)
22,0% (13)
10,2% (6)
18,6% (11)

34% (2)

83,1% (49)
13,6% (8)
34% (2)
— (0

5,20% (3)
24,1% (14)
20,7% (12)
32,8% (19)
17,2% (10)

1,7% (1)
8,3% (5)
20,0% (12)
61,7% (37)
8,3% (5)
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B. VARIABLES SOCIOPROFESIONALES DE LOS ESCRITORES

B.1

B.2

B.3

B.4

B.5

B.6

B.7

Afio de la primera publicacién:

—Hasta 1970

—De 1971 a 1980

—De 1981 a 1990

—Desde 1991

Modo de contacto con el primer editor:
—Le enviaron un manuscrito sin conocerle
-Le conocian ya previamente

—Por medio de una recomendacién

—A través de un agente

—A través de un premio, beca o patrocinio
—Les llam¢ el propio editor

—Otros

Suscripcion de contrato para la primera publicacién:
-Si

-No

Géneros de obra cultivados:

—Literatura infantil

—Poesia

—Narrativa

—Ensayo humanistico, politico o histérico
-Libro escolar

—Libro universitario, académico o profesional
—Ensayo periodistico o libro de divulgaciéon
—Otros

Agente literario:

—Nunca han tenido

—Habian tenido, pero ya no tienen

—Tienen desde hace mas de 5 afios

—Tienen desde hace menos de 5 afnos
Dedicacion a la escritura:

—Esporadica y parcial

—Esporadica, pero intensa en ciertos periodos
—Regular, de menos de '/2 jornada
—Regular, de mas de '/2 jornada
—Dedicacién completa

Porcentaje que representan los ingresos
en concepto de derechos de autor sobre la renta total:
—Menos del 10%

—Del 11 al 30%

—Del 31 al 50%

—Del 51 al 70%

—Mas del 70%

B.8a Realizacién de otras actividades ligadas a la escritura,

aparte de escribir libros:
-Si
-No

39,9% (55)
26,1% (36)
27,5% (38)

6,5% (9)

11,2% (15)
26,1% (35)
29,9% (40)
- (0)
20,1% (27)
45% (6)
8,2% (11)

47,3% (62)
52,7% (69)

21,9% (30)
42,3% (58)
52,6% (72)
40,9% (56)

6,6% (9)
27,7% (38)
26,3% (36)
19,0% (26)

76,3% (103)
7,4% (10)
12,6% (17)
37% (5)

8,0% (11)
47,4% (65)
17,5% (24)
13,1% (18)
13,9% (19)

66,7% (84)
16,7% (21)
4,8% (6)
6,3% (8)
5,6% (7)

91,3% (126)
8,7% (12)
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B.8b Practica de diferentes actividades

B.9

ligadas a la escritura:

—Critica

—Colaboracién, articulo o columna periodistica
—Traduccion

—-Edicién de textos ajenos

—Guiones audiovisuales (radio, TV)

—Guiones cinematogréficos

—Otras

Desempeiio de otras actividades profesionales
no ligadas a la escritura:

-51

-No

B.10 Clasificaciéon ocupacional

B.11

(ocupacién principal):
—ESCRITOR QUE VIVE DE SU OBRA
—PROFESIONAL DE LA ENSENANZA

e Maestro

e Profesor de secundaria

e Profesor universitario
—PROFESIONAL DEL MERCADO EDITORIAL

e Traductor

® Lexicélogo

e Colaborador, asesor editorial

e Editor
—OTRAS PROFESIONES DEL SECTOR CULTURAL

e Técnico de cultura

¢ Bibliotecario

e Periodista, colaboraciones

e Gerente cultural

e Jlustrador

e Pintor
—PROFESIONES NO INTELECTUALES

e Obreros, campesinos

e Administrativos

e Cuadros medios

e Cuadros superiores

e Profesionales liberales

e Industriales

—SIN PROFESION
Modo de contacto con el editor actual:

—Le enviaron un manuscrito sin conocerle
-Le conocian ya previamente

—Por medio de una recomendacion

—A través de un agente

—A través de un premio, beca o patrocinio
—Les llamoé el propio editor

—Otros

50,0% (69)
71,7% (99)
46,4% (64)
26,1% (36)
21,0% (29)
10,9% (15)
35,5% (49)

65,9% (91)
34,1% (47)

7,2% (10)

6,5%
1,4%
5,8%
15,2%
0,7%
2,2%
0,7%
2,9%
4,3%
1,4%
0,7%
0,7%
3,6%
0,7%
1,4%
1,4%
0,7%
0,7%
3,6%
1,4%
1,4%
3,6%
0,7%
30,4%

6,7%
40,3%
26,9%

6,7%

5,2%

4,5%

9,7%

9
2
®)
(21)
M
©)
M
(4)
(6)
@)
M
M
®)
M
2
2
M
M
®)
@)
2)
®)
M
(42)

)
(54)
(36)

)

@)

(6)
(13)
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B.12

B.13

B.14

Razones para escoger editorial:
Grado de importancia atribuida Ninguna
—-Habia editado otros libros

antes alli y estaba contento 22,6%
—Tenia una relaciéon profesional

o personal previa con el editor 21,5%
-Un colega le habia

recomendado la editorial 13,4%
—Fue la editorial que primero

se brind6 a editarle el libro 36,1%
—Le ofrecian una rapida

publicacién 25,3%

—Valora mucho las cualidades

(personales o profesionales)

del editor 39,8%
—La editorial tiene buena

reputacién por los libros

que ha publicado 41,5%
-Le ofrecian unas buenas

buenas condiciones

econOmicas 9,2%
—Es una editorial que cumple

bien los compromisos 23,7%
—Le aseguraban una buena

promocién y distribucién 23,5%

Satisfaccion general con el editor actual:

—Muy satisfecho/a
—Bastante satisfecho/a
—Maés bien satisfecho/a
—Maés bien insatisfecho/a
—Bastante insatisfecho/a
—Muy insatisfecho/a

Niveles de satisfaccion

con diversos aspectos del trato editorial:

Grado de satisfaccion Nada
—Realizacién material del libro 2,6%
—-Rapidez en la produccién 10,3%
—Publicidad y promocién 31,5%
—-Marketing y distribucién 29,9%

—Cond. econémicas de contrato  23,8%
—Cumplimiento de los contratos  13,5%

—Labor de correccién 10,1%
—-Comprensién y atencién
hacia sus libros 13,9%

—Consejo editorial 28,7%

Poca
38,1%
41,9%
29,9%
23,6%

36,0%

37,5%

41,5%

28,7%
49,5%

40,8%

18,0%
32,8%
18,0%
18,9%
3,3%
9,0%

Algo

5,1%
18,7%
35,2%
33,6%
34,3%
16,3%
16,2%

20,8%
24,5%

Bastante

7,1%

16,1%

19,4%

8,3%

13,3%

13,6%

16,0%

29,9%

17,2%

24,5%

Bastante
50,4%
40,2%
24,1%
28,0%
32,4%
40,4%
34,3%

38,6%
25,5%

Mucha
32,1%
20,4%
37,3%
31,9%

25,3%

9,1%

1,1%

32,2%
9,7%

11,2%

(22)
(40)
(22)
(23)

(4)
(11)

Mucho
41,9%
30,8%
9,3%
8,4%
9,5%
29,8%
39,4%

26,7%
21,3%

(84)
(93)
(67)
(72)

(75)

(88)

(94)

(87)
(93)

(98)

(117)
(107)
(108)
(107)
(105)
(104)

(99)

(101)
(94)



RESULTADOS TABULADOS DE LA ENCUESTA POSTAL

CONDICIONES ECONOMICAS DEL PENULTIMO CONTRATO
B.15 Porcentaje de derechos:

—Porcentaje del 5% 2,9% 2)
—Porcentaje del 6% 1,5% (1)
—Porcentaje del 7% 1,5% (1)
—Porcentaje del 8% 8,8% 6)
—Porcentaje del 10% 80,9% (55)
—Porcentaje del 17% 1,5% (1)
—Porcentaje del 25% 1,5% (1)
—Porcentaje del 40% 1,5% (1)
B.16 Porcentaje de derechos en tapa dura:
—Porcentaje del 7% 1,5% (1)
—Porcentaje del 8% 1,5% (1)
—Porcentaje del 10% 7,4% 5)
—Sin estipulacién al respecto 89,7% (61)
B.17 Porcentaje de derechos en rustica:
—Porcentaje del 5% 2,9% 2)
—Porcentaje del 7% 1,5% (1)
—Porcentaje del 8% 1,5% (1)
—Porcentaje del 10% 5,9% (4)
—Sin estipulacién al respecto 88,2% (60)
B.18 Porcentaje de derechos en edicién de bolsillo:
—Porcentaje del 5% 4,4% 3)
—Porcentaje del 7% 4,4% 3)
—Porcentaje del 8% 1,5% 1)
—Porcentaje del 10% 1,5% (1)
—Sin estipulacién al respecto 88,2% (60)
B.19 Anticipos:
—Hasta 150 mil pts. 10,3% 7)
—-De 151 a 300 mil pts. 2,9% 2)
—-De 301 a 500 mil pts. 7,4% (5)
—De 501 mil a 1 millén de pts. 4,4% (3)
-Mas de 1 millén 2,9% 2)
—Sin anticipo 72,1% (49)

B.20 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos en ediciones especiales (% para el autor):*

—Porcentaje del 2% 1,5% (1)
—Porcentaje del 4% 1,5% (1)
—Porcentaje del 5% 4,4% 3)
—Porcentaje del 8% 2,9% 2)
—Porcentaje del 10% 2,9% 2)
—Porcentaje del 40% 2,9% 2)
—Porcentaje del 60% 5,9% (4)
—Porcentaje del 70% 1,5% (1)
—Sin estipulacién al respecto 76,5% (52)

* Hay que advertir que los pequefios porcentajes que han consignado aqui algunos
escritores deben ser fruto de un error de interpretacién de la pregunta: en realidad, deben

corresponder a derechos de explotacion de la obra por parte de su primer editor. m
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B.21 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos por cese editorial (% para el autor):*

—Porcentaje del 5% 1,5% (1)
—Porcentaje del 8% 2,9% (2)
—Porcentaje del 10% 1,5% (1)
—Porcentaje del 40% 1,5% (1)
—Porcentaje del 50% 1,5% (1)
—Porcentaje del 60% 1,5% (1)
—Sin estipulacién al respecto 89,7% (61)

B.22 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos por traduccién (% para el autor):*

—Porcentaje del 5% 1,5% (1)
—Porcentaje del 8% 1,5% (1)
—Porcentaje del 10% 2,9% (2)
—Porcentaje del 50% 1,5% (1)
—Porcentaje del 60% 2,9% (2)
—-Porcentaje del 70% 2,9% (2)
—Sin estipulacién al respecto 86,8% (59)

B.23 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos por adaptaciones (% para el autor):*

—Porcentaje del 5% 1,5% (1)
—Porcentaje del 8% 1,5% (1)
—Porcentaje del 10% 1,5% (1)
—Porcentaje del 50% 2,9% (2)
—Porcentaje del 60% 4,4% (3)
—Sin estipulacién al respecto 88,2% (60)

B.24 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos por otros usos (% para el autor):*

—Porcentaje del 5% 1,5% (1)
—Porcentaje del 8% 1,5% (1)
—Porcentaje del 10% 1,5% (1)
—Porcentaje del 50% 1,5% (1)
—Porcentaje del 60% 5,9% (4)
—Sin estipulacién al respecto 88,2% (60)

CONDICIONES ECONOMICAS DEL ULTIMO CONTRATO
B.25 Porcentaje de derechos:

—Porcentaje del 5% 1,5% (1)
—Porcentaje del 6% 4,6% (3)
—Porcentaje del 7% 1,5% (1)
—Porcentaje del 8% 6,2% (4)
—Porcentaje del 10% 83,1% (54)
—Porcentaje del 13% 1,5% (1)
—Porcentaje del 17% 1,5% (1)

* Hay que advertir que los pequefios porcentajes que han consignado aqui algunos
escritores deben ser fruto de un error de interpretacién de la pregunta: en realidad, deben
corresponder a derechos de explotacion de la obra por parte de su primer editor.
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B.26 Porcentaje de derechos en tapa dura:

—Porcentaje del 5% 1,5% (1)
—Porcentaje del 7% 1,5% (1)
—Porcentaje del 8% 1,5% (1)
—Porcentaje del 10% 7,7% 5)
—Sin estipulacién al respecto 87,7% (57)
B.27 Porcentaje de derechos en rustica:
—Porcentaje del 5% 1,5% (1)
—Porcentaje del 7% 1,5% (1)
—Porcentaje del 8% 1,5% (1)
—Porcentaje del 10% 6,2% (4)
—Sin estipulacién al respecto 89,2% (58)

B.28 Porcentaje de derechos
en edicién de bolsillo:

—Porcentaje del 5% 7,7% 5)
—Porcentaje del 6% 1,5% (1)
—Porcentaje del 7% 3,1% 2)
—Porcentaje del 8% 1,5% (1)
—Porcentaje del 10% 1,5% (1)
—Sin estipulacién al respecto 84,6% (55)
B.29 Anticipos:
—Hasta 150 mil pts. 12,3% (8)
—De 151 a 300 mil pts. 10,8% 7)
—-De 301 a 500 mil pts. 6,2% (4)
—De 501 mil a 1 mill6én de pts. 3,1% 2)
-Mas de 1 millén 3,1% (2)
—Sin anticipo 64,6% (42)

B.30 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos en ediciones especiales (% para el autor):*

—Porcentaje del 2% 1,5% (1)
—Porcentaje del 4% 1,5% (1)
—Porcentaje del 5% 6,2% (4)
—Porcentaje del 6% 1,5% (1)
—Porcentaje del 40% 3,1% 2)
—Porcentaje del 60% 6,2% 4)
—Sin estipulacién al respecto 80,0% (52)

B.31 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos por cese editorial (% para el autor):*

—Porcentaje del 5% 4,6% 3)
—Porcentaje del 6% 1,5% (1)
—Porcentaje del 10% 1,5% (1)
—Porcentaje del 40% 1,5% (1)
—Porcentaje del 60% 6,2% (4)
—Sin estipulacién al respecto 84,6% (55)

* Hay que advertir que los pequefios porcentajes que han consignado aqui algunos
escritores deben ser fruto de un error de interpretacién de la pregunta: en realidad, deben
corresponder a derechos de explotacion de la obra por parte de su primer editor.
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B.32 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos por traducciéon (% para el autor):*

—Porcentaje del 5% 3,1% (2)
—Porcentaje del 6% 1,5% (1)
—-Porcentaje del 15% 1,5% (1)
—Porcentaje del 40% 3,1% (2)
—Porcentaje del 60% 6,2% (4)
—Porcentaje del 70% 1,5% (1)
—Sin estipulacién al respecto 83,1% (54)

B.33 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos por adaptaciones (% para el autor):*

—Porcentaje del 5% 3,1% (2)
—Porcentaje del 40% 1,5% (1)
—Porcentaje del 60% 6,2% (4)
—Sin estipulacién al respecto 89,2% (58)

B.34 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos por otros usos (% para el autor):*

—Porcentaje del 5% 3,1% (2)
—Porcentaje del 40% 1,5% (1)
—Porcentaje del 50% 1,5% (1)
—Porcentaje del 60% 6,2% (4)
—Sin estipulacién al respecto 87,7% (57)
B.35 Liquidaciones del editor:
—Las reciben cada afo 52,1% (62)
—Las reciben irregularmente 13,4% (16)
—Nunca las reciben 27,7% (33)
—-Otras respuestas 6,7% (8)

B.36 Ausencia de comunicaciones por parte del editor:
Frecuencia con la que el editor

omite las comunicaciones Nunca A veces A menudo Siempre N =
—Certificado del nimero
de ejemplares editados 12,4% 15,5% 13,4% 58,8% (97)

—Certificado de los

ejemplares vendidos,

distribuidos y en almacen 8,6% 15,1% 14,0% 62,4% (93)
—Certificado de los

ejemplares defectuosos

y distribuidos gratis 15,9% 17,0% 9,1% 58% (88)
—-Liquidacién de las ventas

de libros en el extranjero 26,7%  6,7%  9,3% 57,3% (75)
—Remisién del juego de pruebas

para la correccién del texto 47,4% 11,3% 52% 36,1% (97)
—Notificacién previa

al saldo de libros 27,9% 10,5% 11,6% 50,0% (86)

* Hay que advertir que los pequefios porcentajes que han consignado aqui algunos
escritores deben ser fruto de un error de interpretacién de la pregunta: en realidad, deben

114 corresponder a derechos de explotacion de la obra por parte de su primer editor.
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B.37

B.38

Problemas con los editores para el cobro de derechos:

—Han tenido problemas graves 36,4%

—-Han tenido algunos problemas, 21,5%
pero de poca importancia

—No han tenido problemas 42,1%

Opinién respecto a la idea de que «la falta de un mecanismo
fiable para el control de tirada es en la actualidad el aspecto
mas problematico de la relacién entre el editor y el escritor»

—Totalmente de acuerdo 56,5%
—Bastante de acuerdo 18,1%
—Mas bien de acuerdo 10,9%
—Mas bien en desacuerdo 3,6%
—Bastante en desacuerdo 0,7%
—Totalmente en desacuerdo —

—No sabe / no contesta 10,1%

(44)
(26)

(51)

(78)
(25)
(15)
®)
M
(0)
(14)
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C. VARIABLES SOCIOPROFESIONALES DE LOS TRADUCTORES

C.1

C.2

C.3

C.4

C.5

C.6

C.7

C.8

Afio de la primera publicacién:

—Hasta 1970

—de 1971 a 1980

—de 1981 a 1990

-1991 y después

Suscripcion de contrato

para la primera publicacién:

-Si

-No

Idiomas de trabajo:

-Inglés y/o francés

—Mono o bilingiie de otros idiomas
—Plurilingiie

Estudios lingiiisticos:

—Estudios universitarios de traducciéon
—Estudios literarios de rango universitario
—Estudios de idiomas

—Sin estudios de este tipo

Géneros de obra traducida:

—Literatura infantil

—Poesia

—Narrativa

—Ensayo humanistico, politico o histérico
-Libro escolar

—Libro universitario, académico o profesional
—Ensayo periodistico o libro de divulgaciéon
—Otros

Libros traducidos en los ultimos tres afios:
-Ninguno

-Entre 1y 5

-Entre 6 y 15

-Maés de 15

Realizacion de otras actividades

ligadas a la traduccién,

aparte de la traduccién de libros:
—Traduccién técnica

—Traduccién de articulos periodisticos
—Traductor en organismos internacionales
—Intérprete jurado

—Intérprete de conferencias

—Traduccién de subtitulos, doblaje y otras

Realizacion de otras actividades como escritor:

-No
—Si, articulos o criticas
-Si, libros

—Si, diversas (articulos y libros)

19,0%
22,2%
54,0%

4,8%

15,9%
84,1%

42,9%
20,6%
36,5%

6,8%
37,3%
15,3%
40,7%

27,0%
14,3%
79,4%
66,7%

7,9%
36,5%
57,1%
11,1%

14,3%
30,2%
31,7%
23,8%

55,6%
39,7%
9,5%
6,3%
17,5%
17,5%

22,2%
34,4%
11,1%
31,7%

(12)
(14)
(34)

3)

(10)
(53)

27)
(13)
(23)

(4)
(22)
)
(24)

(17)
)
(50)
(42)
(5)
(23)
(36)
@)

)
(19)
(20)
(15)
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C.9

C.10

C.11

C.12

C.13

Dedicacién a la traduccién:

—-Esporédica 7,9%
—-Esporédica pero intensa 27,0%
—Regular, de menos de '/2 jornada 3,2%
—Regular, de més de '/2 jornada 25,4%
—-Dedicaciéon completa 36,5%

Porcentaje que representan los ingresos procedentes
de las actividades de traduccién sobre la renta total:
—Menos del 10% 19,0%
—Del 11 al 30% 12,7%
—Del 31 al 50% 7,9%
—Del 51 al 70% 7,9%
-Mas del 70% 52,4%
Ocupacién principal:

—Traductor 44,4%
—Profesor de traduccién en la universidad 4,8%
—Profesor universitario de otras materias 7,9%
—Profesor de idiomas 6,3%
—Otra actividad docente 15,9%
—Trabajo editorial 11,1%
—Produccion editorial 1,6%
—Otras actividades 7,9%
Suscripcién de contratos en los dos ultimos afos:
—En el 100% de los casos 26,8%
-Del 70 al 99% de los casos 16,1%
—Del 40 al 69% de los casos 10,7%
—Del 10 al 39% de los casos 12,5%
—En menos del 9% de los casos 33,9%

CONDICIONES ECONOMICAS DEL PENULTIMO CONTRATO

Tarifas por pagina:

- 500 pts. 2,7%
- 900 pts. 2,7%
-1.000 pts. 13,5%
-1.050 pts. 2,7%
-1.100 pts. 5,4%
-1.150 pts. 2,7%
-1.200 pts. 21,6%
-1.250 pts. 10,8%
-1.300 pts. 13,5%
-1.350 pts. 5,4%
-1.400 pts. 5,4%
-1.450 pts. 2,7%
-1.500 pts. 2,7%
-1.600 pts. 2,7%
—-2.200 pts. 2,7%

—2.350 pts. 2,7%

5)
(17)
2)
(16)
(23)

(12)
®)
®)
®)

(33)

(28)
©)
®)
(4)

(10)
@)
M
®)

(15)
)
(6)
@)

(19)

M
M
5)
M
2)
M
®)
(4)
®)
2)
2)
M
M
M
M
M
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C.14 Porcentaje de derechos:
—Porcentaje del 1%
—Porcentaje del 4%
—Porcentaje del 5%
—Porcentaje del 6%
—Porcentaje del 7%
—Sin porcentaje
C.15 Porcentaje de derechos en tapa dura:
—Porcentaje del 1%
—Porcentaje del 5%
—Porcentaje del 6%
—Sin porcentaje
C.16 Porcentaje de derechos en rustica:
—Porcentaje del 3%
—Porcentaje del 5%
—Porcentaje del 6%
—Porcentaje del 7%
—Sin porcentaje
C.17 Porcentaje de derechos en edicién de bolsillo:
—Porcentaje del 1%
—Porcentaje del 3%
—Porcentaje del 5%
—Porcentaje del 6%
—Porcentaje del 8%
-Sin porcentaje

2,7%
5,4%
8,1%
8,1%
2,7%
73,0%

2,7%
16,2%
10,8%
70,3%

2,7%
8,1%
13,5%
2,7%
73,0%

2,7%
5,4%
18,9%
5,4%
2,7%
64,9%

C.18 Cantidad de ejemplares editados a partir de la cual
se ha de cobrar el porcentaje de derechos estipulado:

-20.000 ejemplares

-25.000 ejemplares

-100.000 ejemplares
-120.000 ejemplares

—Sin estipulacién al respecto

C.19 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos en ediciones especiales (% para el traductor):

—Porcentaje del 20%
—Porcentaje del 25%
—Porcentaje del 50%
—Porcentaje del 60%
—Sin estipulacién al respecto

C.20 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas

2,7%
5,4%
2,7%
2,7%
86,5%

2,7%
5,4%
18,9%
2,7%
70,3%

de derechos por cese editorial (% para el traductor):

—Porcentaje del 20%
—Porcentaje del 25%
—Porcentaje del 40%
—Porcentaje del 50%
—Porcentaje del 60%
—Sin estipulacién al respecto

2,7%
8,1%
2,7%
5,4%
2,7%
78,4%

M

(27)

M
2

)
M
(24)

M
2
@
M
(32)

M
2
7)
1
(26)

1
©)
M
2
e
(29)
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C.21

C.22

C.23

C.24

C.25

C.26

Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas

de derechos por otros usos (% para el traductor):

—Porcentaje del 5% 2,7% (1)
—Porcentaje del 20% 2,7% (1)
—Porcentaje del 25% 2,7% (1)
—Porcentaje del 50% 2,7% (1)
—Sin estipulacién al respecto 89,2% (33)

CONDICIONES ECONOMICAS DEL ULTIMO CONTRATO

Tarifas por pagina:

- 500 pts. 2,7% (1)
-1.000 pts. 8,1% 3)
-1.050 pts. 8,1% 3)
-1.100 pts. 8,1% 3)
-1.200 pts. 10,8% 4)
-1.250 pts. 10,8% 4)
-1.300 pts. 13,5% (5)
-1.350 pts. 8,1% 3)
-1.400 pts. 10,8% 4)
-1.500 pts. 8,1% 3)
-1.600 pts. 2,7% 1)
-1.700 pts. 2,7% (1)
-2.200 pts. 2,7% (1)
-2.500 pts. 2,7% (1)
Porcentaje de derechos:

—-Porcentaje del 2% 2,7% (1)
—-Porcentaje del 4% 2,7% (1)
—-Porcentaje del 5% 8,1% (3)
—-Porcentaje del 6% 8,1% (3)
—-Porcentaje del 7% 2,7% (1)
-Sin porcentaje 75,7% (28)
Porcentaje de derechos en tapa dura:

—-Porcentaje del 2% 2,7% (1)
—-Porcentaje del 5% 18,9% (7)
—-Porcentaje del 6% 8,1% (3)
-Sin porcentaje 70,3% (26)
Porcentaje de derechos en rustica:

—-Porcentaje del 3% 2,7% (1)
—-Porcentaje del 5% 10,8% (4)
—Porcentaje del 6% 13,5% (5)
-Sin porcentaje 73,0% (27)
Porcentaje de derechos

en edicién de bolsillo:

—Porcentaje del 3% 2,7% (1)
—Porcentaje del 5% 21,6% (8)
—Porcentaje del 6% 8,1% 3)

-Sin porcentaje 67,6% (25)
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C.27 Cantidad de ejemplares editados a partir de la cual se ha de cobrar

el porcentaje de derechos estipulado:

-20.000 ejemplares 5,4% (2)
—25.000 ejemplares 2,7% (1)
-30.000 ejemplares 2,7% (1)
—40.000 ejemplares 2,7% (1)
-50.000 ejemplares 2,7% 1)
-Sin estipulacién al respecto 83,8% (31)
C.28 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos en ediciones especiales (% para el traductor):
—Porcentaje del 20% 2,7% (1)
—Porcentaje del 25% 2,7% (1)
—Porcentaje del 40% 5,4% (2)
—Porcentaje del 50% 5,4% (2)
—Porcentaje del 60% 5,4% (2)
—Sin estipulacién al respecto 78,4% (29)
C.29 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos por cese editorial (% para el traductor):
—Porcentaje del 20% 2,7% (1)
—Porcentaje del 40% 5,4% (2)
—Porcentaje del 50% 8,1% 3)
—Porcentaje del 60% 2,7% (1)
—Sin estipulacién al respecto 81,1% (30)
C.30 Porcentaje de reparto con el editor sobre segundas ventas
de derechos por otros usos (% para el traductor):
—Porcentaje del 50% 2,7% (1)
—Sin estipulacién al respecto 97,3% (36)
C.31 Satisfaccion general con los editores:
—Muy satisfecho/a 3,6% 2)
—Bastante satisfecho/a 23,2% (13)
—Maés bien satisfecho/a 25,0% (14)
—Mads bien insatisfecho/a 28,6% (16)
—Bastante insatisfecho/a 10,7% (6)
—Muy insatisfecho/a 8,9% 5)
C.32 Niveles de satisfaccion con diversos aspectos del trato editorial:
Grado de satisfaccion Nada  Algo  Bastante Mucho N=
-Tarifa por pagina 29,3% 44,8% 25,9% — (58)
—Porcentajes de derechos
y modo de aplicacién 729% 18,8% 6,3% 2,1% (48)
—Otras condiciones econémicas  52,5% 35,0% 10,0% 2,5% (40)
—Forma de trato 26,4% 20,8% 39,6% 13,2% (53)
—Cumplimiento de los contratos  15,2% 23,9% 37,0% 23,9% (46)
—Labor de correccion 18,8% 37,5% 31,3% 12,5% (48)
—Consejo editorial
(asesoramiento, consulta) 27,7% 38,3% 23,4% 10,6% (47)
—Valoracién autoral
120 de la traduccién 28,3% 24,5% 264% 20,8% (53)
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C.33 Suscripcién de contratos de traducciéon con opcién
a percibir derechos sobre la explotacién del libro:

C.34

—Si han suscrito este tipo de contratos 50% (30)
—Nunca han suscrito este tipo de contratos 50% (30)

Liquidaciones del editor:

—Las reciben siempre 12,9% (4)
-Las reciben irregularmente 45,2% (14)
—Nunca las reciben 41,9% (13)

C.35 Ausencia de comunicaciones por parte del editor*:

C.36

Frecuencia con la que el editor
omite las comunicaciones
—Certificado del ntimero

de ejemplares editados
—Certificado de los

ejemplares vendidos,

distribuidos y en almacen
—Certificado de los

ejemplares defectuosos

y distribuidos gratis
—Notificaciéon previa a la

venta de segundos derecho
—Remisién del juego

de pruebas para la

correccién del texto
—Notificacién de cambios

introducidos en la

traduccién a editar
Subvenciones para la traduccién
conocidas y cobradas:

Nunca A veces A menudo Siempre N =

7,1% 89% 21,4% 62,5% (56)

91% 9,1% 27,3% 54,5% (33)

91% —  212% 69,7% (33)

11,3%  3,8% 13,2% 71,7% (56)

21,4% 12,5% 21,4% 44,6% (59)

11,9% 20,3% 13,6% 54,2% (62)

—Nunca han sabido de la existencia de
subvenciones para la traduccién de

obras que hubieran realizado 74,2% (46)
—Si han sabido y los editores se han quedado

con todo el dinero 11,3% 7)
—Si han sabido y los editores se han quedado

con parte del dinero 6,5% (4)
—Si han sabido y los editores les han

entregado todo el dinero 4,8% 3)
—Han cobrado la subvencion directamente 1,6% 1)
—Otras respuestas 1,6% (1)

* Los porcentajes de respuesta respecto a la «certificacién de los ejemplares vendidos...»
y a la «certificacién de los ejemplares defectuosos...» han sido recalculados, una vez
detraidos los numerosos casos que detectamos de respuesta errénea (traductores que, no
habiendo cobrado nunca por derechos, respondian, a pesar de ello, a la pregunta).
Igualmente podemos suponer que en los porcentajes correspondientes a la «remisién del

juego de pruebas...» se incorpora algiin margen de error. En este caso, sin embargo, no
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C.37 Problemas con los editores para el cobro de las remuneraciones:

—Han tenido problemas graves 37,7% (23)
—Han tenido algunos problemas,

pero de poca importancia 18,0% (11)
—No han tenido problemas 44,3% (27)
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P1.

P2.

P3.

P4.

P5.

« ANEXO I =

Cuestionario dirigido a los escritores

¢En qué ano se publicé su primer libro?

(Escriba el dato en el espacio correspondiente)

En el afio

¢De qué modo entré usted en contacto

con su primer editor?

(Rodee con un circulo el niimero de respuesta adecuado)

1. Le envié un manuscrito sin conocerle

2. Le conocia ya previamente

3. Una persona conocida en el mundo editorial me recomendé
(otro escritor, un critico, un profesor, un amigo...)

4. A través de un agente

5. A través de un premio

6. De otra forma:

¢Suscribié usted un contrato de edicion

para la publicacién de su primer libro?

1.Si

2. No

Los libros que ha publicado hasta el momento,

;a qué géneros pertenecen?

(Rodee con un circulo los niimeros de respuesta adecuados)
1. Literatura infantil

. Poesia

. Narrativa

. Ensayo humanistico, politico o histérico

. Libro escolar

. Libro universitario, académico o profesional

. Ensayo periodistico o libro de divulgacién

. Otro:
;Tiene usted o ha tenido en algin momento

un agente literario?

(Rodee con un circulo el niimero de respuesta adecuado)
1. Nunca he tenido agente

O N O U = W iN

2. He tenido, pero ya no tengo
3. Tengo desde hace mas de cinco afios
4. Tengo desde hace menos de cinco afos
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P6. Aparte de escribir sus libros,
cha realizado otros tipos de trabajo
como escritor/a? En caso afirmativo, ;cuiles?
(Marque con una X la respuesta o respuestas adecuadas)
-No, ningtin otro
—Si, he realizado otras labores como escritor/a:
¢ Critica
* Articulo o columna periodistica
e Traduccién
¢ Edicion de textos ajenos
e Guiones audiovisuales (radio, TV)
* Guiones cinematograficos
e Otras:
P7. ;Cuanto tiempo suele consagrar
por término medio a la escritura?
¢Es una dedicacién regular, diaria o semanal,
o bien se concentra en periodos ocasionales del afio?
-Es una dedicacion siempre esporddica y parcial
—Es una dedicacién esporadica, pero intensa en ciertos periodos
—Es una dedicacion regular:
* de menos de '/2 jornada
* de més de '/2 jornada
¢ de jornada completa
P8. ;Compagina actualmente su actividad como escritor/a
con algin otro trabajo o actividad profesional
diferente de la escritura?
(Digame, por favor, cudles son esas actividades)

P9. Tomando como referencia el dltimo afio
(o el anterior, si el dltimo fue excepcional por algin motivo),
;(puede decirme en qué proporcién los ingresos totales
que obtuvo procedieron de sus derechos de autor?
(Rodee con un circulo el niimero de respuesta adecuado)
1. En menos de un 10 %
2. Entre un 10 % y un 30 %
3. Entre un 30 % y un 50 %
4. Entre un 50 % y un 70 %
5. En mas de un 70 %
P10. ;Cémo entré usted en contacto con su actual editor
(el de su ultimo o sus dltimos libros)?
(Rodee con un circulo el niimero de respuesta adecuado)
1. Le envié un manuscrito sin conocerle
2. Le conocia ya previamente
3. Una persona conocida en el mundo editorial me recomendé
(otro escritor, un critico, un profesor, un amigo...)
4. A través de un agente
5. A través de un premio
124 6. De otra forma:
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P11.

P12.

P13.

En su decisiéon de publicar su dltimo libro en la editorial

en que lo hizo, ;en qué medida contaron y fueron importantes

las siguientes razones?

(Rodee con un circulo la respuesta elegida. Solo una respuesta por fila)
GRADO DE IMPORTANCIA ATRIBUIDA

—Habf{a editado otros libros antes

alli y estaba contento/a Ninguna  Poca Bastante =~ Mucha
—Tenia una relaciéon profesional o

personal previa con el editor Ninguna Poca  Bastante Mucha
—-Un colega me habia recomendado

la editorial Ninguna  Poca Bastante =~ Mucha
—-Fue la que primero se brindé6 a

editarme el libro Ninguna  Poca Bastante =~ Mucha

—Me ofrecian una rdpida publicacién  Ninguna Poca  Bastante Mucha
—Valoro mucho las cualidades

(personales o profesionales) del editor Ninguna Poca Bastante =~ Mucha
-La editorial tiene buena reputacién

por los libros que ha publicado Ninguna Poca  Bastante Mucha
—Me ofrecian unas buenas

condiciones econémicas Ninguna  Poca Bastante =~ Mucha
-Es una editorial que cumple bien

los Compromisos Ninguna  Poca Bastante =~ Mucha
—Me aseguraban una buena

promocic’)n y distribucion Ninguna  Poca Bastante =~ Mucha

Globalmente, ;esta usted satisfecho/a con su editor actual?

(Rodee con un circulo el niimero de la respuesta elegida)

1. Muy satisfecho/a

2. Bastante satisfecho/a

3. Mas bien satisfecho/a

4. Mas bien insatisfecho/a

5. Bastante insatisfecho/a

6. Muy insatisfecho/a

En el trato que le ha dispensado la editorial en la que en estos momentos

publica, seguramente no todo le satisface por un igual. Con respecto a cada

uno de los diferentes aspectos de ese trato que se citan a continuacién,

digame, por favor, hasta qué punto esta usted satisfecho/a o insatisfecho/a

(Rodee con un circulo la respuesta elegida. Solo una respuesta por fila)
GRADO DE SATISFACCION

—Realizacion material del libro Nada Algo  Bastante  Mucho
—-Rapidez en la produccién Nada Algo  Bastante  Mucho
—Publicidad y promocién Nada  Algo Bastante Mucho
—Marketing y distribucién Nada  Algo Bastante Mucho
—Condiciones econdmicas de contrato  Nada Algo  Bastante  Mucho
—Cumplimiento de los contratos Nada Algo  Bastante  Mucho
—Labor de correccion Nada  Algo Bastante Mucho
-Comprension y atencion a sus libros  Nada  Algo  Bastante ~ Mucho
—Consejo editorial Nada  Algo Bastante Mucho

(ideas o criticas sobre contenidos)
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P14.

P15.

P16.

P17.

;Podria usted especificarme cudles fueron las condiciones econémicas
de sus dos ultimos contratos?
(Rellene tan sélo los epigrafes que estaban contemplados en ellos)
PENULTIMO ULTIMO
CONTRATO CONTRATO
—Porcentaje de derechos
(concrete, si es el caso, las variantes
segiin modalidades de edicion)
* Tapa dura
e Rustica
e Bolsillo
—Anticipos
—Porcentajes de reparto con el editor sobre
segundas ventas de derechos (% para el autor):
e ediciones especiales (clubs del libro, etc.)
® cesion a otra editorial en la misma lengua
e traduccion
¢ adaptacién audiovisual o cinematografica
® otros usos:
¢Recibe usted liquidaciones regulares de su editor actual
(o si éste es muy reciente, del de sus ultimos libros)?
(Rodee con un circulo el niimero de respuesta adecuado)
1. No, nunca me manda liquidaciones
2. 51, me manda liquidaciones aunque irregularmente
3. 51, me suele enviar liquidaciones cada afo
4. Otra:
En las notificaciones que hacen los editores, hay aspectos relevantes de la
explotacién de los libros sobre los que a veces falta informacién precisa.
Digame, por favor, si en las que usted recibe ha echado de menos
ocasionalmente especificaciones como las que siguen:
(Rodee con un circulo la respuesta adecuada. Sélo una respuesta por fila)
—Certificacion del nimero
de ejemplares editados Nunca A veces A menudo Siempre
—Certificacién de los ejemplares
vendidos, distribuidos yen almacén Nunca A veces A menudo Siempre
—Certificacién de los ejemplares

defectuosos y distribuidos gratis Nunca A veces A menudo Siempre
—-Liquidacién de las ventas

de libros en el extranjero Nunca A veces A menudo Siempre
—Remisién del juego de pruebas

para la correccién del texto Nunca A veces A menudo Siempre

—Notificacion previa al saldo de libros Nunca A veces A menudo Siempre
En el pasado, ;ha tenido usted problemas con algin editor

para cobrar sus derechos?

(Rodee con un circulo el niimero de respuesta adecuado)

1. Si, problemas graves (impagos, grandes retrasos, escamoteo de ventas...)
2. 51, algunos problemas, pero de poca importancia

3. No o practicamente no
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P18. En ocasiones se ha senalado que la falta de un mecanismo fiable
de control de tirada es en la actualidad el aspecto mas problematico
de la relacién entre el editor y el escritor.

(Hasta qué punto estd usted de acuerdo con esta opinién?
(Rodee con un circulo el niimero de la respuesta elegida)
1. Totalmente de acuerdo
2. Bastante de acuerdo
3. Mas bien de acuerdo
4. Mas bien en desacuerdo
5. Bastante en desacuerdo
6. Totalmente en desacuerdo
P19. ;Dénde y en qué afno naci6 usted?

P20.;Qué clase de estudios ha realizado?

P21. ;Cual es (o ha sido) la profesion de sus padres?
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P1.

P2.

P3.

P4.

P5.

Pe.

v« ANEXO 1II

Cuestionario dirigido a los traductores

Como traductor/a, ;cudles son sus idiomas de trabajo?
(Escriba los datos en cuestion en los espacios correspondientes)
Traduzco del

al
¢En qué ano se publicé por primera vez un libro traducido por usted?
En el afio
:Suscribié usted un contrato para la realizacién

de la primera traduccién suya publicada como libro?
(Rodee con un circulo el niimero de respuesta adecuado)
1.5i

2. No

Los libros que ha traducido hasta el momento,

;a qué géneros pertenecen?

(Rodee con un circulo los niimeros de respuesta adecuados)
1. Literatura infantil

. Poesia

. Narrativa
. Ensayo humanistico, politico o histérico

. Libro escolar

. Libro universitario, académico o profesional
. Ensayo periodistico o libro de divulgacién
8. Otro:
¢Cuantos libros ha traducido usted en los dltimos tres afios?

(Escriba el niimero en este espacio)

libros

Aparte de su labor como traductor/a de libros, ;ha ejercido usted
alguna otra actividad como traductor/a? En caso afirmativo, jcudles?
(Marque con una X la respuesta o respuestas adecuadas)

—-No, ninguna otra

-Si, he ejercido otras labores como traductor/a:

e Traduccién técnica

e Traduccién de articulos periodisticos

e Traductor en organismos internacionales

e Intérprete jurado

e Intérprete de conferencias

e Otras:

NN U W
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P7.

P8.

P9.

P10.

P11.

P12.

;Cuanto tiempo suele consagrar por término medio a la traduccién?
¢Es una dedicacién regular, diaria o semanal,
o bien se concentra en periodos ocasionales del afio?
—Es una dedicacién siempre esporddica y parcial
—Es una dedicacién esporadica, pero intensa en ciertos periodos
—Es una dedicacion regular:
* de menos de /2 jornada
* de més de '/2 jornada
¢ de jornada completa
(Ha publicado usted en alguna ocasién algiin escrito
de su propia autoria? En caso afirmativo, ;de qué tipo?
-No, en ninguna ocasién
—S1, he publicado escritos mios en forma de:
e Critica
e Articulo (de periédico o revista)
e Libro
e Otras:
;Compagina actualmente sus actividades en el campo de la escritura
con algiin otro trabajo o actividad profesional fuera de é1?
(Digame, por favor, cudles son esas otras actividades)

Tomando como referencia el dltimo afio

(o el anterior, si el dltimo fue excepcional por algiin motivo),

;puede decirme en qué proporcion los ingresos totales que obtuvo

procedieron de sus actividades como traductor/a?

(Rodee con un circulo el niimero de respuesta adecuado)

1. En menos de un 10%

2. Entre un 10% y un 30%

3. Entre un 30% y un 50%

4. Entre un 50% y un 70%

5. En més de un 70%

Las traducciones de libros que ha llevado a cabo

en los dos tltimos afos, ;las ha realizado siempre sobre la base

de una contrato escrito o s6lo en algunos casos?

(Rodee con un circulo el niimero de respuesta adecuado)

1. Suscribi contrato en el 100% de los casos

2. Entre el 70% y el 100% de los casos

3. Entre el 40% y el 70% de los casos

4. Entre el 10% y el 40% de los casos

5. En menos del 10% de los casos o en ningtin caso

;Podria usted especificarme cudles fueron las condiciones econémicas

de sus dos ultimos contratos?

(Rellene tan sélo los epigrafes que estaban contemplados en ellos)
PENULTIMO ULTIMO

CONTRATO CONTRATO
—Tarifa/pagina (tanto alzado o anticipo) I I

—Porcentaje de derechos
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(concrete, si es el caso, las variantes segiin modalidades de edicion)
e Tapa dura
® Rustica
e Bolsillo

—Cantidad de ejemplares editados a partir
de la cual se ha de cobrar el porcentaje
de derechos estipulado, si es el caso

—Porcentajes de reparto con el editor sobre
segundas ventas de derechos (% para el traductor):
e ediciones especiales (clubs del libro, etc.)
® cesion a otra editorial
e otros usos

P13. Globalmente, ;esta usted satisfecho/a con la editorial o editoriales

con las que ultimamente ha trabajado (en los tultimos dos afios)?

(Rodee con un circulo el niimero de la respuesta elegida)

1. Muy satisfecho/a

2. Bastante satisfecho/a

3. Mas bien satisfecho/a

4. Mas bien insatisfecho/a

5. Bastante insatisfecho/a

6. Muy insatisfecho/a

P14. En el trato que le han dispensado las editoriales

con las que dltimamente ha trabajado, seguramente no todo le satisface

por un igual. Con respecto a cada uno de los diferentes aspectos

de ese trato que se citan a continuaciéon, digame, por favor,

hasta qué punto esta usted satisfecho/a o insatisfecho/a

(Rodee con un circulo la respuesta elegida. Sélo una respuesta por fila)

GRADO DE SATISFACCION

—Tarifa por pégina Nada Algo Bastante Mucho
—% derechos y modo de aplicaciéon Nada Algo  Bastante ~ Mucho
—Otras condiciones econdmicas Nada Algo  Bastante ~ Mucho
-Forma de trato (negociacion?) Nada Algo  Bastante ~ Mucho
—Cumplimiento de los contratos Nada Algo  Bastante  Mucho
—Labor de correccion Nada Algo Bastante Mucho
—Consejo editorial

(asesoramiento, consulta, etc.) Nada Algo Bastante Mucho
—Valoraciéon autoral de la traduccion

(respeto hacia ella, reconocimiento) Nada Algo  Bastante Mucho

P15. ;Ha suscrito en el pasado algun contrato de traduccién que le diera
opcidén a percibir derechos sobre la explotacién del libro
una vez publicado? En caso afirmativo, ;ha recibido luego
regularmente las liquidaciones correspondientes del editor?
(Marque con una X la respuesta adecuada)
—Nunca he suscrito ese tipo de contratos

—Si he suscrito ese tipo de contratos, y en esos casos:
® los editores nunca me mandan las liquidaciones
* los editores no siempre me mandan las liquidaciones
e los editores siempre me mandan las liquidaciones
¢ (otra respuesta).
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P16. Digame, por favor, si ocasionalmente ha echado de menos alguna
de las preceptivas comunicaciones del editor, tales como las siguientes:
(Rodee con un circulo la respuesta adecuada. Sélo unarespuesta por fila)

P17.

P18

P19.

P20.

P21.

—Certificacién del nimero

de ejemplares editados Nunca
—Certificacién de los ejemplares

vendidos, distribuidos y en almacén

(si cobra por derechos) Nunca
—Certificacién de los ejemplares

defectuosos y distribuidos gratis

(si cobra por derechos) Nunca
—Notificacién previa a la venta

de segundos derechos

(clubs del libro, adaptaciones) Nunca
—Remisién del juego de pruebas

para la correccién del texto

(si su contrato lo estipula) Nunca
—Notificacién de cambios introducidos
en la traduccién a editar Nunca

A veces

A veces

A veces

A veces

A veces

A veces

¢Ha tenido usted conocimiento en algiin momento
de que su editor percibiera una subvencién para la traduccién

FRECUENCIA DE OMISION

A menudo

A menudo

A menudo

A menudo

A menudo

A menudo

Siempre

Siempre

Siempre

Siempre

Siempre

Siempre

de una obra que estuviera usted realizando o que hubiera realizado?
En caso afirmativo, ;le remitié esa cantidad su editor,
total o parcialmente, o bien fue él quien se la embolsé?

(Marque con una X la respuesta adecuada)

—Nunca he sabido de una subvencién semejante

—Si he sabido de subvenciones de ese tipo, y en esos casos:
e los editores se han quedado con todo el dinero
¢ los editores me han remitido parte del dinero

¢ los editores me han remitido todo el dinero

* (otra respuesta):

. En el pasado, ;ha tenido usted problemas con algin editor

para cobrar sus remuneraciones?

(Rodee con un circulo el niimero de respuesta adecuado)
1. Si, problemas graves (impagos, grandes retrasos, escamoteo de ventas...)
2. 51, algunos problemas, pero de poca importancia

3. No o practicamente no
¢;Dénde y en qué ano nacié usted?

¢Qué clase de estudios ha realizado?

(Cudl es (o ha sido) la profesién de sus padres?



v ANEXO III u
Indices estadisticos

A.INDICE DEIMPORTANCIA DE LAS RAZONES PARA ESCOGER EDITORIAL

Para examinar el modo en que los escritores se plantean su relacién con los
editores, en el cuestionario que les dirigimos incluimos una pregunta que
inquiria sobre las razones que les habian movido a escoger la editorial en la
que habian publicado su dltimo libro. Al respecto, les solicitamos que atribuye-
sen un determinado grado de importancia (mucha, bastante, poca o ninguna) a
una lista de 10 razones (véase supra, anexo I). Para analizar las respuestas a esta
pregunta, hemos construido un indice que sopesa esos diferentes grados de
importancia atribuidos a cada una de las razones, de acuerdo con la siguiente

férmula:
Mucha importancia A %
Bastante importancia B %
Poca importancia C %
Ninguna importancia D%

El peso asignado a cada porcentaje de respuestas fue:

PORCENTAJES PESO (PUNTOS)
A 3
B 2
C 1
D 0

A% Xx3+B%x2+C%x1+D%x0
300

Indice =

Limites del indice: +1: maxima importancia
0: minima importancia
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B. INDICE DE SATISFACCION CON EL TRATO DE LOS EDITORES

Para examinar el grado de satisfaccion que experimentan los escritores en
relaciéon con aspectos especificos del trato que reciben de los editores, en el
cuestionario que les dirigimos incluimos una pregunta al respecto. En ella
pedimos a los escritores que atribuyesen un determinado grado de satisfaccién
(mucho, bastante, algo o nada) a una lista de 9 aspectos del trato editorial (véase
supra, anexo I). Para analizar las respuestas a esta pregunta, hemos construido
un indice que sopesa esos diferentes grados de satisfaccién atribuidos a cada
uno de los aspectos resefiados, de acuerdo con la siguiente férmula:

Mucha satisfaccion A %
Bastante satisfaccién B %
Alguna satisfaccion C %
Nada de satisfaccién D %

El peso asignado a cada porcentaje de respuestas fue:

PORCENTAJES PESO (PUNTOS)
A 3
B 2
C 1
D 0

A% x3+B%x2+C%x1+D%x0
300

indice =

Limites del indice: +1: maxima importancia
0: minima importancia
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C. CODIGO DE ORIGEN SOCIAL DE LOS AUTORES

10. BURGUESIA EMPRESARIAL Y ALTA BURGUESIA
11. Gran comerciante, hombre de negocios
12. Grandes y medianos empresarios
13. Banquero, financiero
14. Terrateniente
15. Directivo
20. BURGUESIA PROFESIONAL
21. Director de periédico
22. Arquitecto
23. Médico
24. Abogado
25. Otros profesionales superiores
(economista, ingeniero, quimico, farmacéutico...)
26. Profesor universitario
27. Alto funcionario, politico
28. Oficial superior del Ejército o la Policia
30. CLASE MEDIA ALTA
31. Pequeno industrial, pequeiio empresario
32. Mediano comerciante
33. Profesor de ensefanza media
34. Profesiones intelectuales y cientificas
(periodista, traductor, investigador...)
35. Artistas independientes (musico, escritor, pintor)
36. Propietario, rentista
37. Cuadros medios de la Administracién Piblica y de las empresas
38. Oficial del Ejército o la Policia
40. CLASE MEDIA BAJA
41. Empleado de oficina
42. Dependiente de comercio, vendedor...
43. Funcionarios de las Administraciones Publicas
44. Profesionales de la mtsica y de espectaculos artisticos
45. Maestro
46. A.T.S.
47. Pequenos comerciantes
48. Técnicos y operarios autobnomos
49. Grados inferiores de la Policia y del Ejército
50. CLASES POPULARES
51. Agricultor, pescador
52. Obrero
53. Contramaestres, jefes de taller, capataces
54. Personal de servicio
55. Artesanos
56. Camioneros, ferroviarios
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D. CODIGO DE OCUPACIONES

01.
10.

20.

30.

40.

50.

Autor que vive de su obra

PROFESIONAL DE LA ENSENANZA

11. Maestro

12. Profesor de secundaria

13. Profesor universitario

PROFESIONAL DEL MERCADO EDITORIAL

21. Traductor

22. Lexicélogo

23. Colaborador o asesor editorial

24. Editor

OTRAS PROFESIONES DEL SECTOR CULTURAL

31. Técnico de cultura

32. Bibliotecario

33. Periodista, colaborador de los medios de comunicaciéon

34. Gerente de una institucion cultural

35. Dibujante, ilustrador

36. Pintor

PROFESIONES NO INTELECTUALES

41. Obreros, campesinos

42. Personal administrativo, comercial y técnico

43. Cuadros medios (ATS, técnicos, artesanos, pequeiios comerciantes)

44. Cuadros superiores de la Administracién publica y de las empresas,
colaborador en empresa o en negocios familiares, hombre de negocios

45. Profesiones liberales (abogado, médico, etc.)

46. Industriales, banqueros, grandes comerciantes

SIN PROFESION (ama de casa, jubilado, etc.)
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